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सस्कृत से अनभिन्न छात्रो को इन अंथो के हिन्दी-अनुवादों की आवद्यकता अनु 
मत हुई । परिणामत: हिन्दी-अनुवाद मी प्रकाशित हुए । पं० दालियराम बार्ल 
आचाय॑ विश्ेश्वर, पं० रामदहिन मिश्र, प० बल्देवजी उपाध्याय, प० सौतारा। 
जी चतुर्वेदी, आचाय॑ नयेच्ध आदि के नाम इस सम्बन्ध में स्थरणीय हैं । स्वतर्त 
झूप से भी काव्यशास्त्र पर हिन्दी में कई ग्रथ निकल चुके हैं । प्रस्तुत ग्रर 
“काव्यशास्त्र' इन्ही स्वतन्त्र हिन्दी के काब्यज्ञास्त्रों में स्थान पाता है । भारती 
विन्तनघारा के साथ काव्यक्षास्त्र के रचयिताओ ते पाश्चात्य काव्यशास्त्रियों के मई 
का भी समश्वय किया है! हमे पौरस्त्य तथा पाइचात्य दोनो क्षेत्रों की उपलब्धियों / 
हस्तगत करना है। वितर्क और विचार ही हमे किसी तत्व के निर्णय में आगे बढाते 
हैं। दोनों दिशाओ के काव्यशास्त्री अनेक बातो में एक मत हैं । यदि पश्चिम मे 
टूँजेडी या त्रासदी का अधिक प्रचार हुआ तो पर्व में भी करण रस को महत्ता 
प्रदान करने वाले आदार्यो की कमी नही है । यदि वहां ध्ंकलनत्रय है तो 
यहाँ भी वस्तु, रस और पाश्न का समन्वय है। काब्य के हेतु और प्रयोजव 
दोनो स्थानों पर एक समान हैं। काव्य के भेद और उपभेद भी छगभग एवं 
जैसे ही हैं । 
काव्यश्ञास्त्र पर विचार करते हुये शैली तत्व भी विचारणीय बन जाता 
है । अभिव्यक्ति और अभिव्यजना दोनों ही काव्यश्ास्त्र की परिधि में आते हैं। 
अग्रेजी का प्रसिद्ध प्रथ 'आन दि स्टाइल! अर 228 है, मेडिलटन 
महोदय ने अपने इस ग्रस्थ में शैली तत्व पर विशेष रूप से विचार किया है। 
हमारे 'साहित्य-शास्त्र” में भी धोली तत्व की विस्तार से विवेचना की गयी ४ $ 
कोसे का कथम “सर्वोत्तम अनुभूति की सर्वोत्तम _ अभिव्यक्ति” सत्य के निकट- 
तम्‌ है | महाकवि भवमूति तो निरावरण दाब्दों में बहते हैं “वाणी अर्थ का अनु- 
गमन करती है ।" यदि भाव अधिमातर अवस्था का है तो उसके अमिव्यजक 
दाब्द भी इसी कोटि के होंगे । कवि को का और $#$ दो 
है । महाकवि कालिदास के शब्दों में “वाग्यावित सर्पृती! , सच 
शब्दों में "गिरा अर्थ जल बीबि समर कदियत भिन्न न भिन्न” छाती 
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तभी सम्भव है, जब सारी रचना के केन्द्र में एक स्थायीभाव स्थित रहे ४ 
उसके विभिन्न अश्य उसी स्थायी भाव के विभिन्न अवयवी के रूप मे ईि 
रहे । वे अवयव तीन है-विभाव, अनुभाव और सचारी भाव ! ये तीनो स्थाः 
भाव के घटक तत्व हैं । इन्ही के माध्यम से स्थायी भाव प्रस्तुत होता हैं। 

प्रकार 'रस-निष्पत्ति'-सिद्धान्तो का प्रादुर्भाव किया, उनके परवर्ती व्याख्या 
ने । उन्होने इस सूत्र की अपने-अपने दृष्टिकोण से व्यास्था करते हुए “ 
सिद्धान्त' का विकास कई रूपो में किया। आचार्य भारत ने “रस-पिद्धा 


के रूथ में एक महत्वपूर्ण सिद्धान्त प्रस्तुत किया, जो आजभी प्रचलित 
मान्य है । 
२. नव-अन्वेषण काल (६ वो शती से ११ वो दती तक) 
भारतीय साहित्य-श्वास्त्र का स्वेतोन्मुखी विकास इस काह में हू 
इसी काल में एक ओर भागह (६ वी शी) दण्डी (सातवी छाती) 4 
(८ वी दती) आनः्दवर्दनाचार्य (१० वी शी) एवं क्षेतेद्ध (११ वी ए 
जैसे मौलिक विन्तक उत्पन्न हुए, जिन्होंने साहित्य के नये-मये तत्वों का अत 
करते हुए अनेक नवीन दिद्धान्तो की स्थापना की ( इधर दुसरी और * 
लोशूठट (८-६ वी दानी) झुक (९ वी शती) भदूदनायक (९-१: 
क्षपी) अभिननयुप्त (१०-११ वी शरती) राजशेसर (१० वी झती) घर 
(08 वी ० गदिमुभदट (१०-११ वी श्ती) आदि प्रतिभाओं ने पूर्व 
आचयार्थों बी स्थापनाओ का धूध्य विश्देषण एवं तीशूण सण्डन-मणडन कर: 
आरतीय साहित्यन्धास्त वो स्यायक एवं गम्भीर रूप प्रदान किया । इस 
बो देन नो दी ज्ॉगों भे दिभक्त कर सकते है-- 
३ नवीत ममिद्धान्तों जी स्थापना ॥ २. सीन व्यास्पातु । 
नवीन छिंद्धान्तों को स्पापवता-इग यूय में गाहिल्‍्य-यम्क्धी पर 
पर्क मिदालों गो स्पापता दुइ॑ा 


5 4 अदार-गिदाल २ प्वानि-गिदा प््त 
३. रीवि-मिदाना ४. यकोति-गिदास्ल 


७. जौविस्यनियारा 


विधपय-प्रवध । ११ 


थे गिदास पर्यात मौलिर हैं, रिम्तु इनमे से अधितांश का प्रेरदान्योत 
स्तमुनि व नाइुयलागस्त्र है। उपयुक्त पाचों सिद्दास्तों में क्रमश वावब्य के 
च पक्तो पर दस दिया गया है आपइडार में काब्य शी की बाह्य साज-सण्जा 
र, रीति में स्वाभाविक गुणों जैसे (शुद्धा, सक्षिप्तता, स्पष्टता, नाइ-सोर्दर्य 
गदिं पर) ध्वनि में उसने अर्थ को स्यग्यात्मव ता पर, वप्रोक्ति में अं पी टाक्ष- 
एकता पर और औदवित्य से विधय और घैली के पारस्परिक संतुझन पर 
र्वापिक बरा दिया गया । इस दृष्टि से प्रथम चार सिद्धास्तों थो रपवादी 
0तग॥॥0) तथा अविम को बस्तुवादी वहा जा सवता है। रूपयादी मिद्धान्तों 
; वाव्य केः रूप यो आरर्पक बगाने के लिए क्रमश चार विधियों पर प्रत्राश 
गया है- १ वाह्म सत्वों द्वारा अछ्वरण २ नादन्‍्सौन्द्य ३ अर्थ की 
यग्पात्मक्षता < जर्य वा वैचित्रप 
इस काल में एक ओर अठझारवादियों ने रस को एक अलछकार मात्र 
मान छिया, तो वज्रोत्तिवादी ने सारे अर्थालकारों वो वाव्य-वक्नता में स्थान 
देकर अलकार का अस्तित्व ही समाप्त बर दिया । इसी प्रकार ध्वनिवादियों 
ने अलकार-ध्वनि भेद बी कत्यता करके अलेकार सिद्धान्त के सारे वैभव को 
हस्तगत कर सेता चाहा । दूसरी ओर अठकारवादियों ने ध्वनि के ही विभिन्न 
र्पों को 'गूदा्थ-प्रतीतिमूढक” अलकारों बी मज्ञा दे दी। पारस्परिक प्रति- 
दन्दिता एवं क्षेत्र-विस्तार की इस प्रवृत्ति के कारण एक ओर ये गिद्धान्त 
अनिश्चित अमर्यादित एवं अप्रामाणिक हो गये, दूसरी ओर इससे साहित्य-शास्त्र 
भी अव्यवस्थित एवं असतुलित हो गया । 
लंदन ध्यक्ष्याएँं--इस युग में नवीन सिद्धान्तों के आविष्कार के साथ-साथ 
परम्परागत-मतों वी नवीन ब्यास्थाएँ भी हुईं। इस क्षेत्र मे महत्वपूर्ण कार्य 
भदृटदलोलूलट ने रस सिद्धान्त की व्यारया भ्स्तुत कर “उत्पत्तिवाद' की स्थापना 
वी । आचार्य झकुक ने भद्टलोललट की व्यात्या का खण्डन करके 'अनुमिति- 
बाद' वी स्थापना की । उन्होंने न्‍्याय-श्षाम्त्र के आधार पर “अनुमानवाद' को 
आधार बनाते हुए रस की प्रत्यक्ष अनुमूति के स्थान पर उसकी अचध्रत्यक्ष 
अनुमिति को सम्भावना को सिद्ध क्या ॥ सौन्दयं-शास्त्र के क्षेत्र में भाववादी 

















विमप-प्ररेश ) १३ 


ईगार करते है । यहों कारण है वि इसे प्रन्धों में रस, ध्वनि, अठकार, 
कैति, बक्ोक्ति जादि सभी को घोड़ा-घोड़ा स्थान प्राप्त हुआ । बट दूसरी बात 
$ कि वे रिसी को कम महत्व देते हैं ओर विसी तो अधिक, जिल्तु उनरी यह 
समस्पयवादिया र्न्ही प्रौष ब्यापत्त एवं मौदिए दृष्टिशोगों को सूचक नहीं, 
अपितु सारसकउत की प्रवृत्ति की योग है। कुछ आचार्यों वो छोड़ कर शेप 
में जिवेचन की ग्रम्भोरता, विश्केषण की सूद्मता एवं निष्वर्पों बी मौलियता वा 
प्राय अभाव है । इस दृष्टि से यह युग मारतीय साहित्य-शास्त्र वी जरा-भयस्था 
बा सूचत्र है । 
४. पद्यानुवाद-काल (१७ यो से १९वीं झती तक) 
इस वाल मे सम्झृत का स्थान आयुनिक भाषाओं ने के छिया था, प्र 
भआरतीय माहित्य-शास्त्र अनेक प्रदेशित-्भापाओं मे विभक्त हो गया था | इस 
युग में हिन्दी मे केशव, सिल्तामणि कुलपति, सोमनाथ आदि ने पद्मवद्ध रीति- 
प्रभ्य छिसे । एताधिक कदि तो अवतरित हुए, परस्तु शास्त्री 4-विवेचन-फार्य इस 
बवियों के वश में नही था । यही वारण है कि डा७० भगीरथ मिथ ने लिखा 
“हिन्दी के अधिकाश छेखको (कवियों) वा लक्षण भाग अस्पप्ट अथवा अपूर्ण 
है वे आचार्येत्व के अयोग्य है, वे कवि ही प्रधान है, उनका आचापंत्व था 
शास्त्रीय-विवेचन का प्रयत्त बहुत सफल नहीं।” अन चिन्तामणि आदि 
आचारयों ने भारतीय काव्य-शञास्त्र के विक्राम में कोई योगदान नहीं दिया। 
हिन्दी के वर्तेमान काब्य-शास्त्रीय सिद्धान्तों के निर्माण में भी इनका योगदान 
नही है । 
४- नवीत्यान काल (१९ वीं जाती फे अन्तिम से अब तक) 
इस कॉल को भी हम मुख्यत तीन युगो में विभक्त कर सकते हैं-- 
१ भारतेन्दु द्विदेदी-युग--१८५७ ई० से १५२५ ई० तक 
२. रामचन्द्रशुबल युग--१५२६ ई० से १९४० ई० तक 
३ शुदलोत्तरपुग--१९४१ ई० से अब तक | 
प्रथम युग में भारतेन्दु हरिदचन्द्र, महाबीरप्रसाद द्विवेदी, मिश्र बन्ध, इ्याम- 
सुन्दरदास, आदि विद्वान थे, जिन्होंने अपने कुछ लेखों एवं पुस्तकों मे साहित्य- 





सिद्धालों का विवेबन किया । मारतेर्दु वे अपने 'नाटक! प्रस्य मे नया दे 
प्रस्तुत करते हुए प्रावोन-गिद्धास्तो ये गरौकरण या प्राचीन और री 
सम्वय पर बल दिया। आपने भारतीय एवं पाइनाह्य-्सा हिल्‍्यनास्प्र के फर्क 
की ओर सफेत दिया । आगे चलकर अस्य विद्वानों ने भी भारतीय एंड पारा 
काव्यशास्त्र की सामग्री को हिन्दी गद में प्रस्तुत किया । बद्यति इसमें मोह, 
का अमाब है, हिल्तु इन्होत रोतिशालोत दृष्टिझोग़, परम्परा, और पैर 
त्यागकर नए दृष्डिक्रोथ और नयी-शैी (गध-विवेचनण करने की भैडी) * 
प्रवर्तन करके स्तुत्य काये किया । शुक्‍छ युग मे आचार्य शमचद्ध शत केही' 
परम्परागत साहित्य घास्त्र को गया रूप प्राप्त हुआ । _उन्होंते मुग को प्र 
परिस्थितियों को ध्यान मे रसकर प्राचीन सिद्धान्तों की निजी दृष्टि में व्यारे 
की। विश्येपतः “रस-सिद्धास्त' रसानुभूति एवं रस के विभिन्न स्थायी भावों 
भी उन्दोवे विस्तृत विशेचना प्रस्तुत क, है । अस्तु आचार्ष शूवद्व की देन महल 
पूर्ण है । " 
शुकडोत्तरयुग के साहित्य-शास्प्ीय विद्वानों मे डा० गुछावराय, आया 
हजारीपसाद डिवेदी, नत्ददुलारे वाजपेयी, डा० नवेस्ध आदि हैं) इन्होंने भाखीर 
एवं पारचात्य-मिद्धाररो को सरल एवं सुवोध-ईली में प्रस्तुत करके परत 
अनुमधान-कर््ताओ का मार्ग प्रशस्त किया । आचाये द्विवेदी का मुख्य क्षेत्र था 
हारिक एवं ऐविहासिक-समीक्षा का है, किन्त्‌ उन्होने समन्वयात्मक दृष्टिकोण 
प्रस्तुत विया है। आचाय॑ वाजपेयी का क्षेत्र भी व्यावहारिक समीक्षा का हैं 
परन्तु उनका पाश्चात्य एव भारतीय शास्त्रों को निकट ठाने का स्तुत्य प्रवार्म 
है । सगे का क्षेत्र साहित्य-गास्त्र है। इस क्षेत्र से उनकी देन तीन रूपों में 
६ / को हिन्दी में प्रस्तत १३5७ ता 27068 
प्र्त्की पारस्परिक चुलना के पल पव चदीवि: आरहीग 
पटना के द्वारा उनके सापेक्ष महत्व का दिग्द्शने 


॥ दम श्र भर विकास 
द्टः पर इसक्रोल में काव्यश्षास्त्र का सर्वा गीण है! 














वियय-प्रतेश । १५ 


पादइचात्य काव्यशास्त्र को संक्षिप्त रूप-रेखा 
पाश्यात्य बाव्यजशास्त्र के इतिहास को सामान्यत तोन कालों में विभक्त 
गया जाता है-- 

१ प्राधोय बाउ--(५ वी झत्री ई७ पू० मे ४ झती ईू पू०) 

२ मध्य काल--(५ दी शर्ती से १५ वी झती तक) 

३ आँयुनिक बाछल--(१६ वी शवों मे जब सब) 

प्राधीवकाल--इसम काए के आवचाएँ मे स्ठेटो (२७ ई० धू*-३ ४७ ई०) 
रिस्वू (३८४ ई० पू+-३२४ ई७ पृ०) छोजाइनस (पहली घती)होरेस (६५ ई७ 
वे ८ ई० पृ०) सिसरो (१०६-४३ ई०) डिमेट्रिवस प्रथम शनी) आदि के नाम 
लिसनीय हैं । 
जेटो 

प्ढेटों मृझत साहित्य-शास्ती नहीं थे। उन्होने 'गणतस्त्र' में राजनीति 
“ मिद्धालों की चर्चा बरों हुये वाब्य ने गस्बन्य मे भी चर्चा क्री। उन्होंने 
ते तथ्यों पर प्रवाश डाला -- 

(१) बाव्य प्रकृति को अनुगति है २) वाह्य हमारी भावताओं को उददे- 
कैब बराा है। उसने एवं स्थछ पर छिखा है. --"“अत अ्रव हमारे ठिए यह 
गयाय होगा कि हमे जिस देश को मुशासित रखना है उससे कदि का प्रव्रेश 
निशिद्ध कर दें, बरोवि बट आत्मा ये दस दुर्वछ् अय गो जायूत पोवित और 
परिपुष्ट बरवा है लेखा विवेक अश बा हाय बरता है। है 
अररत्‌ 

शश्टों बे शिएपर आर से उपदु ला होगा तश्यों बोहदीरार हरी हुए 
डे दिया वो सास्वपूण रघान दिया 














नै दी शरिदल वो शय दिया »- 
ै-अनुशति सिद्दाना ४--गिचिल सिदठार्त झा धोडी ने अत वि-जन्य आतरई 
वो मिष्या बरपु पर आधारित आपनन्‍द घोवित दिया था बच अराहु ८ 
शानाजे नेशम्य आनरद गाता । ज्ञान बे अजब में अ रत ददइद अपर” 
होता है । अररड ने लेटा बे इस आधेप बा निराशा शस्त का ०५ 

किए बास्य अनुररच शराब टोने के बार अहूल दा शिया बा ४५ 





१६ । एर्पशास्त्र 


है या पाद्यतस्य आलरद सरिव्या आनर्‌इ है। याद ही उरहें सगशा बिवर 
हो, हिल प्रतषादत से एुछ असंगवियाँ अरस्य आंगई | 

'अरर]ू' ने कास्य मे सायसप मे गिरिसल: 
उन्होंने विरेघन 


निद्धारा को प्रतियाह हि 
न पर विशेगन करो हुये बागदी' के बारे में दिया “जागत 
गम्भीर स्वत'पूर्ण तया निश्चित आवास से यूके हाय वी अनुशतिना 
है, जिसमे करण तथा 'त्राग के उट+ द्वारा इन संतोदिशारों ता जीत 
घन फिया जाता है।” बस्लूर अससू का विशेशन-सिद्धाला बेग्द बाग 
ही आधारित होते के कारण एशगी एय अपू् है। बागताओं मी मिस 
आरतीय आचार्य अभिनयगुस्त ने भी मानी है, विस्यू उतरा 'मभिस्यतिय/ 
केबल “ब्रागदी' पर ही आधारित नहीं, सभी प्रकार के कार्यों पर छागू हे 
है। अन. वह अधिक व्यापक एव संगत है। दस दृष्टि से "विरेखन री 
अर्थ 'अभिव्यक्ति' करते हुए, उसे अधिक व्यापक एयं सगत रूप दिया जा न 
है। भुटियों के होते हुये भी अरह्यू का काव्य-विवचन बुत प्रौड है। 3 
काव्य के विभिन्न रूपो एवं उसके तस्वो वी बटुत स्पष्ट रूप में ब्यास्या पी है! 
इसीलिए वे समस्त पाश्वात्य-काव्यशास्त्र के आदि आनाये माने नाते हैं। 
लोंजाइनस 

छोजाइनग ने काव्य में उद्चत-तत्त्व का विवेचन किया। उन्हेंने उदार 
या ओदात्य को ही काव्य के आत्मनत्त्व के रूस में प्रतिष्टित रे 
उन्होंने एक स्थल पर लिखा है--“सच्चे औदात्य से हमारी आत्मा जैसे मे 
आप ही ऊपर उठ कर गयव॑ से उच्चाकाश भे विचरण करने लगती है तथा ृ 
और उल्लास से परिपूर्ण हो उठती है, मानो जो रुछ हमने सुना है, बह सी 
अपनी ही कृति हो ।” अस्तु उनके विचार से काब्यजन्य आनन्द बा मूललीर्स 
काव्यगत औदात्य ही है । जिसके उन्होंने पाँच उद्गम श्रोत बताये हैं ४7 

१. विचारों की महानता । 

२. भावों का उद्याम एवं दाक्तिशाली प्रतिपादन । 

३. अलकारो की समुचित योजना ॥ 

४, उत्कृष्ट अभिव्यक्ति ॥ 








विपय-प्रवेण । १७ 


«». ४. मग्मिमय रचना जियान 
इस सभी सोरो के पीछे वस्युत* छेवइ या ववि दे व्यक्तित्व वी महानता 
> निहित होती है, बरोरि उनके विचार से महाने आत्माओं वी वाणी से हो 
>ओदाय को झह्ृति होगो है। इससे यह स्पष्ट होता है कि उन्होंने साहित्य के 
« प्रति ब्यनिवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत विया । इसीलिये उन्हे प्रथम स्वच्छन्दतावादी 
, या व्यन्िबादी आलोचक होते बंप गौरव प्राप्त है । 
हि इस बाछ वे सभी आचार्यों मे 'होरेस' का स्थान महत्वपूर्ण है। उन्होंते 
/ गीच्य के विभिन्न तत्यों पर प्रशाश डालते हुए 'औचित्य' पर विशेष बल दिया 
» है। उतके शब्दों मे “यदि बत्ता के शब्द परिम्यिति के अनुूल नही, तो सम्पूर्ण 
» भूमिवासी उच्च-वर्म के हो या निम्नवर्ग बे--"उस पर जी गोलकर हमेंगे ।” 
,. बस्तुत. उनता 'औचित्य- तच्व” स्वाभावितता, संगति,सामज्जस्य आदि गुणों को 
[ही समन्वित रूप में प्रस्तुत बरता है॥ आगे चड़कर मिसरो, पिवेण्टिलियन, 
डिमेट्रियस आदि आचार्पों ने शैली पक्ष पर अधिक बल देते हुए अछफार एव 
४ ुण-दोपों बी विवेचना विस्तार से की है। अछकारों के सूृक्ष्म-विडछेपण की 
५. दृष्टि से समस्त पाइचात्य-वाब्य-शास्त्र मे विवण्टिल्यिन एवं डिमिट्रियस का सर्वोच्च 
स्थान है । 
अस्तु, इस काल में पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र का सर्वा गीण विकास परिल- 
।.. भिंत होता है । प्छेटो से डिसंटरियस तक विभिन्न आचार्यों ने काव्य की सर्जन- 
प्रक्रिया, उसकी आस्व्रादन-प्रक्रिया, उसके भाव-पक्ष, विचार-पक्ष, शैली-पक्ष आदि 
विभिन्न पक्षो का विश्लेषण करने हुए अनेर नये सिद्धान्त प्रस्तुत किये, जो पर्याप्त 
महत्त्वपूर्ण हैं । 
भध्यकाल--इस काल मे बौद्धिक चिन्तन को बहुत महत्त्व दिया गया । 
दान्ते 
इस युग के साहित्य-चिन्तत्रो में सुख्यत इंटेलियन साहित्यकार दाल्ते व 
नाम उल्डेखनीय है। उन्होंने एक ओर अपने “डिवाइन कामेडी” में अस्य 
पद्धति वी सम्यक्रूप मे प्रतिष्ठा की, तो दूसरी ओर उन्होंने काव्य के 
पक्षो पर नये विचार प्र॒त्तुत बिए। उन्होंने परम्परागत मृतभाषा के 








पर जीवित शनमाया का प्रयोग ते समझा । उाझय ने सम्बरा में वि 
देते हुवे तौन बिपयों को युद्ध प्रेम और नेनिन्‍्सीरदर्स मो उतम घोषित रिरये! 
काब्य-वैली का भी उस्होंते निजी दृत्टियोत् में विश्डेषण गे रे दुए अनेक हे 
क्वपूर्ण निष्कर्ष प्रस्तुत हए। अस्तु दास 





ते में बाब्यशास्त थे कई | प्नों परत 
विचार प्रस्तुत विए, जो पर्याणा मरत्यपूर्ण हैं । 

आधुनिक पुगं>-पाइचात्य काव्यशास्त्र के होत में आपुनिक युग गा मूत्र 
करने का श्रेय । अवोजिलित विद्वानों को प्राण हे 
किलिप घसिंडनों 

किलिप मिडनी ने ए८त्याट० ण॑ ०८३ मे सुधारवारियों के आए 
को निराकरण बरते हुए बहा कि कविता अनाचार और अनतैतितता वा प्रचार 
करती है। आपने नौतिवादियों के आक्षेप्ों का राण्डन करते हुये बहा शिवार्ल 
मनुष्य को शम्य और सुसस्कृत बनाता है। वह नैतिकता की झिक्षा, प्रमाँ 
जाली ढग से दे सकता है तथा वह आदर्भ एवं श्रेप्ठ जगत यी बरपना प्रस्तृी 
करता है। इस प्रकार 'सिड़नी” में अपने छेख के माध्यम से वाब्य सम्यस्धी 
परम्परागत दृष्टिफोणों को बदलने का स्तुत्य प्रयास किया । 
डाइडन 

सन्रहदी शताब्दी के आलोचको मे 'डाइडन' का नाम विशेष उल्लेखनीं 


हैं। उन्‍होंने साहित्य के क्षेत्र भे अनेक नृतन स्थापनायें प्रस्तुत की, जो इस 
प्रकार है-- 





- कवि का कार्ये जीवन को स्वाभाविक रूप में चित्रित करना है। 

/ कविता का मुख्य रूष्य आनन्द देना, शिक्षा देना गौण है । 

- कवि बिम्बों के माध्यम से भावनाओं का चित्रण करता है | 

. कवि क्‍ल्पना-श्क्ति के आधार पर काव्य रचना करता है। 

» अरस्तू के “सकलन-त्रय” का निर्वाह आवेश्यक नही है । 
डस की इन नई मान्यताओं के कारण परम्परागत धारणाओं पर 

हुआ । विशेषत. कवि-कत्पना-सम्बन्धी मत से अरस्तू का 

नराथार सिद्ध हो जाता है। 


बन्द टढ लए दक 


विषय-प्रवेध । १९ 


वोष 
घडारक्वी शो थे साहित्य-चिसकों में पोन्‍, जादसन, रेसिंग, शिलर 
।र ग्रेट वा महल्वपूर्य स्थान है । पोर में कतिता में स्वाभाविशता एव भावात्म- 
ता बे प्रमंखता प्रदान की--“प्रहति को भाँति बदिता भी जो हमारे मन 
3 प्रभावित करती है उसके पृथर-ूयझ अग प्रत्यगों वी सुडठता हीं नहीं 
पती, बरन्‌ सौरद्य उन सबरी सम्मिलित धक्ति एवं निष्पन्न परिणाम की सना 
॥! दोष ने स्वाभाविशता एव. सहजता का अनुमोदन करते हुए भी काव्या- 
वास का समर्येन विया । इस प्रकार साहित्य वी विभिन्न समस्याओ के सम्बन्ध 
+ उन्होंने समस्वयवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत किया । 
डा० जानसन 
डॉ० जानसन अपने युग वेः सबसे अधिऊ प्रभावशाली आलोचक माने गये 
है। उन्होंने प्राचीन सिद्धास्यों को नये रूप में प्रस्मुत करते हुग्रे उतका दुढ़ता- 
पूर्वक समर्थत किया । उन्होंने बहा, “काब्य न केवल आनन्द प्रदान करता है, 
बह हमे शिक्षा भी प्रदान बरता है।” प्राचीन और नवीन के बीच उन्होंने 
मसमत्वयवादी मार्ग अपताया “लेखक का प्रथम प्रयास प्रकृति और परम्परा में 
भेद करना होता चाहिए--इन दोनों का भेद उसे हृदयगम कर लेना चाहिए, 
जिससे वहू मवीनता छाने वी छालसा में अनिवाय सिद्धान्तो का अतिक्रमण न 
करें ।” * अपनी नीतियों के कारण उन्होने 'जासदी' और 'कामदी' आदि 
के सम्बन्ध मे प्रचलित ओक रडियो का वहिप्कार निर्ममतापूर्वक किप्रा । 
क्ेसिग, गेटे, शिकर आदि जर्मन आलोचक मूलत साहित्य-सर्जन थे, किन्तु 
उन्होंने साहित्य की समस्याओं पर भी योथरूप से विचार किया है । 
लेसिंग 
छेसिय ने बला की प्रेषणीयता पर अधिक वछ दिया। ग्रेटे ने काव्य के 
विभिनर स्प-भेदों और उनकी विभिन्न प्रवृत्तियो का वर्गीकरण एवं विश्लेषण 
करते हुये क्लासिक काव्य को स्वस्थ प्राणवान एवं आनन्दमयी तथा रोमाटिक 
काव्य को रुप्या, दुर्बल एव विकृत सिद्ध किया । कविता वी वियय-स्तु के 
सम्बन्ध में भी उन्होंने मौलिक सामग्री की अपेक्षा परम्परागत वस्तु को ही 


१८ । काव्यपास्त्र 


पर जीवित जनभाषा का प्रयोग उचित समझा । काव्य के सम्वस्ध में 8 
देते हुये तीन विषयो को युद्ध प्रेम और नैतिक-सोन्दर्य को उत्तम घोषित 5 
काव्य-सैंडो का भी उत्टोने निजो दृष्टियोण से विडलेषण करते हुए 0 
क्ष्यपूर्ण निष्कर्ष प्रस्तुत किए। अस्त, दाल्ते ने काव्यशास्तर के कई पक्षों पर 
विचार प्रस्तुत किए, जी पर्याप्त महत्वपर्णे हैं । 

आधुनिक युग--पाइचात्य काव्यशास्त्र के क्षेत्र े आधुनिक युग झा सूती 
करने का श्रेय / अवोलिलित विद्वानों को प्राप्त है 
फिलिप सिडनी 


फिलिप सिडनी ने टॉलाल्ट ० एल में सुघासरवादियों के आए 
प्रा 
बाय निराशरण बरते हुए कक्मा कि कविता अनाचार और अैतिकता वा प्रव 
करती है) आपसे सीतियादियों के आशषेप्रो का सण्प्स करते हुये कहा किंकी' 
ग्ग्ती बरी 
मनुष्य को सम्प और सुसस्हृत बनाता है । वह नैतिकता की शिक्षा, प्रभे 
झाली ढग से दे रोकता है तथा बह आदसे एवं श्रेष्ध जगव की कापता पर 
इस प्रकार 'सिडती' ने अपने छेख के माध्यम से काब्य सम्गा 
बरता है। इ 
परम्परागत दुष्दिरोगों को बंदठत का हहुत्य प्रयास क्या । 
डॉइडन 52360 22 
सपदरी शाएररों के आजोचको से 'दाइइन' का नाम विज्लेष उस्लेशनी 
उन्होंने साहित्य के खेब्र में अत नूगन रधापनादे प्रस्तुत भी, जी ्ए 
हर? 
न्‍> है कवि का बाई जीएठ जो स्वाधावित रूप मे सिचित क्श्ना है। 
२ आशा का मुरय छब्प आनसद देना, शिक्षा इस गोग है । 
वि दियों मे मरध्याय के भाजशाजा का चित्रण कच्ना ३। 
बह ड़ पाता में आपार पर काब्य कचना बज्ता है 
अगर नै सराल-वा बा विरट आर्य न/ है। 
डुत शई प्र/रदह! भा 4 कारक परम्पराल्द 
डादप्स की (दर रिय 
ए्वा-दरहार हुमी ? क्तिपि 
रत हु 
पदाव लिरामगर सि् 





| ल्‍्धर न ग० 


॥ धाराओं वर 
गा सरब/पी पाक अर्ण्पु के 


विपय-प्रवेश । १९% 


डारहदी शर्तों बे साहियि-चिसशों में पोय, जानसन, नोमिंग, शिखर 
डे वा महन्वपूर्य स्पाने है । पोद ने बिता में स्वाभाविवर्वा एय भावात्म- 
॥ प्रमुख प्रदान कौ--"प्रवृति की भाँति कविता भी जो हमारे मन 
|] , उसके पृथक्नयूथव्‌ अग प्रत्यगों वी सुटौदता ही नहीं 
बरन्‌ सौन्दर्य उन सबकी सम्मिडित झक्ति एप निष्पन्न परिणाम वी सन्ना 
पोष ने स्वाभाविकता एवं सहजता वा अनुमोइन करते हुए भी काब्या- 
का समर्यन किया । इस प्रगार साहित्य थी विभिन्न समम्पाओं वे सम्बन्ध 
होने समत्वदवादी दृष्टिबीण प्रस्तुत विया । 
जानसन 
झो० जानमन अपने पुण बे: सबसे क्षघिक प्रभावशाली आलोचकः माने गये 
उन्होंने प्राचीन सिद्धान्तों को नये रूप में प्रस्तुत करते हुपे उतका दृढ़ता- 
» समर्थन किया। उन्होंवे पढ़ा, “काव्य न केवछ आनन्द प्रदान बरता है, 
हमे श्षिक्षा भी प्रदान करता है ।” प्राचोन और नवीन के वीच उन्होंने 
न्‍त कई मार्गे अपनाथा "लेसक वा प्रथम प्रयास प्रद्ृति और परम्परा मे 
करना होता चाहिए--द्रन दोनों वा भेद उसे हृदयगम वर छेना चाहिए, 
“0 वह सवीनता छाने वी छाछसा में अनिवाय सिद्धान्तों का अतिक्रमण ने 
“ अपनी नीतियों के कारण उन्हींते “त्रासदी! और 'कामदी' आदि 
मस्बन्ध में प्रचलित अओेक रडियों का वहिंप्कार निमंमतापूर्वेक किया । 
छेमिंग, गेदे, शिकर आदि जन आलोचक मूठत साहित्य-सर्जन थे, विस्तु 
दान साहित्य की समस्याओं पर भी गोणरूप से विचार किया है । 
मी] 
लेसिंग ने कला वो प्रेषपोयता पर अधिक बल दिया। गेटे ने वाब्य के 
£, सझूप-भेदों और उनकी विभिन्न प्रवृतियों का वर्योफूरण एवं विश्केषण 
ते हुप्रे क्णासिक वाब्य वो स्वस्थ प्राणदान एवं आनन्दमयी तथा रोमाटिक 
)। वो रु्भा, दुबंल एवं विहेत सिद्ध झिया। कविता की वियय-वस्त के 
में भी उन्होंने मौछिक सामग्री वो सपरेश्षा परम्परागत वस्त को ही 










२० । काव्यश्ञास्त 


अपनाने की सलाह देते हुये नये कवियों को बताया कि उन्हें अपने आर्तों 
के अनुकूठ ही विपय-वस्तृ का चयन करना चाहिए । उन्होने अरस्तू के कांड 
शास्त्र भे नयामोड या परिश्िष्ट जोड़कर अरस्तू के अनेक संदिग्ध मतों! 
ब्याझ़््या करने का भी प्रयास किया । 

'पद्चिकर! मूछतः नाटककार था । उन्होंने अपने प्रसिद्ध छेखों में सौते 
सघिद्धातों के आधार पर काब्य-वला की व्याख्या तथा उसकी विभिन्न प्रवृर्ति 
दे वर्गीकरण कय महत्त्वपूर्ण प्रयास किया ! इन जमन साहित्यकारों ने साहि 
की अ्यावहारिक-समस्याओं को युग परिस्थितियों के परिप्रेक्य मे रख कर विबा 
किया 

उन्नीसवी शती में स्यच्छन्दताबादी आन्‍्दोलन का प्रवर्तन एंव विस्तार हुई 
जिसके अप्रगामी नेताओं में बद सवर्थ, कालग्जि और ली वन नाम गिरे 
रूप से उल्लेशनीप है। उस्होने साहित्य के क्षेत्र में रूढिवादिता, शास्ववार्दि 
तियमवद्धता, विधारस्म-ता एवं पूर्वाश्यास को पद्धति का विरोध करें है 
४0/0/022060 वैवक्तितता, भावात्मकता एवं सहजता की प्रतिष्ठोंती 

यू सबर्य 

महराबर्ध ने छोतभाषा को ही काव्य-भापा के रूप में स्पीकार टिये मी 
कया रामपेस दरिया और उस्पोने काख्य को अभ्यास एवं कौशल द्वारा रतित 
सा मं है गज भावोरेक के रुप में रचित स्वीडार किया री 
के दिए शिक्षा, ॥ एवं उपदेश देने के दन्प- उत्दोंने वित गा. 

हए आह बडी रोल बा गए अमन 48। गहरे अनुवित बी 
कॉलरिज 








देगी मशार पडिरिज + रुदिता का विरोध गय्य से न मातार शिर 
गम 2 ही! १६ रचना बही अधित अनुशति है । दस स्थाप्ती 
हल ह शरा हूं कहते कधथना शिद्धामत को ध्रलिस्दा की जिसमे प्रमाि 

+ 5 हैं हि राशकाकय कवि है ३ दारत इपस्य को नुतत सूख्ठि रे डा 
226 ग2। मेड न भी बहगदये एवं क्‍लिरि!' 
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विषय-प्रवेश । २१ 


परिवर्तन एव सभोघत करने वी दृष्टि से स्वच्छन्दतावादी काब्य चिन्तकों का 
चहुत महत्त्व है। 
उन्नीसवी झती के उत्तराद्ध में कुछ ऐसे विचारकों का आविर्भाव हुआ, 
जिन्होंने अति स्वच्छन्दतावादी प्रवुलियो को वियत्रित करते हुए स्वछन्दता बैय- 
क्तिता एवं आनन्द बादिता के स्थान पर पुनः भर्यादा, सामाजिकता एवं उपयो- 
गिता को प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया--इनमे मैथ्यू आरनाल्ड, रस्किन, 
डॉल्स्टॉय आदि प्रमुस थे 
आर्नाल्‍ड 
आर्ताल्ड ने साहित्य को जीवन वी आलोचनों के रूप मे स्वीवार करते 
हुये नैतिक मूल्यों एवं सानवहित को काब्य के लिये श्रेयस्कर सिद्ध किया) 
उन्होंने बशव्य घी विषय वस्तु के रूप मे भी उदात्त-कार्यों एवं चिरन्‍न्तन भावनाओं 
बो अपनाएं जाने का समर्थन विया । 
भार्नाल्ड वी ही भाँति रस्किन और टॉलस्टॉय मे भी कला और साहित्य 
थो जीवन फे उच्च आदर्ों से सम्बन्धित क्रिया। जहाँ रस्किन ने बला को 
आध्यात्मिक एवं नैतिक तत्वों बी अभिव्यक्ति के एक पवित्र माध्यम का रूप 
द्विया, बहाँ दौँठस्टौय ने उसे हमारी उदाच भावनाओ के उद्देलन कौ धक्ति से 
“युक्त! सिद्ध किया । अस्तु, इन आचार्यों ने बाब्य की लोक ट्तिवादी दृष्टिकोण 
मे ब्यारयाएँ प्रस्तुत की । 
बौसदी धताब्दी बा वास्यशास्त्र विभिन्न वादों एवं बहुमुसी प्रवृत्तियो 
से प्रस्त रहा है । इनमे मुस्थत बलावाद, अभिव्यजनावाद, प्रतीकवाद, विश्व- 
बाद, मनोविषेपणवाद, समाजवादी या प्रगतिवादी-विधारधाराएँ विशेष उच्छे- 
गतीय है, इन वादों एव भ्रवृत्तियों के उप्मायत्रो ने एवागी-दृष्टिकोप से साहित्य 
जो विभिप्न ध्यास्याएँ प्रस्तुत दी, जो परम्पर विरोधी है। इनसे गाहिय वा 
शवश्प रपप्ट बस हुआ है, उसदे सम्दन्ध मे मिध्या घारणाओं एवं आवियो 
बा प्रचार अधिव हुआ है। इन मतास्वरों बे बारण धाज समीक्षा के सेत्र में 
अवाजवता शो सी रिदति उत्पन्न हो गई थो। डिस हत्द बे एक आचार्य गुच 
मारता था, उसी भो दूसरा आचार दोप भानत्रा था। ऐसी परिम्धिति मे 


ए५२॥ काव्यगास्त्र 


आई० ए० रिचईड स, हर्वर्ट रीड, एफ० एल० स्यूपस जैसे विद्वानों ने मा्ि 
झास्त्र को विज्ञान एवं मनोविज्ञान के आधार पर व्यवस्यित रूप देंत 

प्रयास किया | किस्तु इस क्षेत्र मे अभी बहुत कार्य बाजी है। श्री हसई हि 
तथा अन्य कई साथियों ते साहित्य-समीक्षा को वैज्ञानिक रुप देने का शा्क 
चलाया, जो वर्तमान परिस्थितियों के सर्दथा अनुझूल है। वस्तुत' दवा 
साहित्य-शास्त्र को देशकाल की सकीण सीमाओं से युक्त करके व्यापक बैग 
आधार पर प्रतिप्ित करते की आवश्यकता है । ऐसा होने पर भी सार्टिं 


मूल्यों की पुन स्थापना एवं साहित्यिक एवं असाहित्यिक तत्वों का नि 
सम्यक्‌ रूप से किया जा सकेगा । 


| आलोचना की परिभाषा 


जब! घादु मे बना हँ (जान एुत्‌ +झुघ्‌ +ठापो । 
झुच्‌ वा अर्प है 'देसना' । इसे दस रूप में प्रण तिया जाता है ति विसी शति 
छो देशना | देखरा 
म्‌ राहत घरना । 


है| 
फिगोविता' शहद " 











गए में अभिप्राय है वि उसी व्यास्प्रो बरना एवं सम्यक 
आठोचना वेः धरारम्नित्र बाल में 'ऑटोचाया' का अर्थ बेवल छिद्राखिपण 
हो समया जाता रहा है क्र्थात्‌ ज्िसी रहि ने दोध एवं स्थूना। मात्र वो स्पाड 
बह शेपक में एवं सं्वथा विशोधी दृष्टिरोण रखने हुए उसवी छृति पर आहार- 
प्रहार वरना घा। टिद्ान्पेणण का यर सशुनित अर्थ आठोचना के क्षेत्र को 
अत्यन्त सीमित एवं उसके स्वरूप थो अन्यस्त जिद्त बना देता थो। इसफ़ी 
प्रतित्रिया के; रूप मे नदीम विधारधारा बे अनुमार आलोचना का अर्य ज्िसी 
फचना विशेष वी विशेषताजों की ओर सवेत परके स्यूनताओं की ओर आखे 
फेन्ना ही नहीं,उस पर आवरण डालना ही आओोचना का परम समझा गया, 
पर इन चरश्मपन्थियों वा मत भी सर्वेझान्य ने हो सत्रा । 
एक वर्ग के विद्वानों द्वारा विी रचना की मात्र विशेषताओं को स्पष्ट 
बरना हितप्रद सही समझा गया, बयोकि भ्यूनताओ के प्रकाशन न होने से 
पचनाओ को श्रेप्ट्ला की सीमा भे हो रुपना माना जाता है। इसके विपरीत 
दूसरी विचारधारा के समर्थंगों बा कत्ला था कि यदि भात्र स्घूनताओ की ओर 
ही सकेत विया गया तो श्रेष्ठ साहित्य बी रचना युग में कभी नहीं हो सकेगी 
सौर छेखवो का दल अपनी रचसा के पर्याप्त स्वागत न होने एंव उचित मूत्या- 
बन के अभाव मे निराशा एवं बदुता बे बातायरण भें छेसन-काय से बिमुख हो 
जायेगा। इस विरोबाभास की रिथति मे एक समन्वित-विच्ारघारा का प्रति- 
पाइल विय। गया, जिसके अनुसार विसो इति वी विशेषताओं एव न्यूनताओं 





२४।॥। कावब्पनास्त्र 


दोनों की ओर सकेत करना आलोचना का अर्य समझा जाने छगा | 

कुछ समय परचाए्‌ आलोचना के अर्य मे परिवर्तव हुआ और यह मत निश्चित 
किया गया कि आलोचना को तुठनात्मरू पद्धति अपनानो चाहिये । अर्थात्‌ 
आलोचना का वास्तविक अप यह होना चाहिए हि-- 

“आलोचना सिद्धान्तों के आधार पर, प्रचलित मान्यताओं के आपार पर 
और उसी क्षेत्र एव स्तर की दूसरी पुस्तक से किसी रचना विशेष की तुझन 
करके अच्छाई-बुराई के सम्बन्ध में अपना निर्णय मात्र दे दे ।” 

परन्तु कुछ आलोचफो ने आलोचना वा अर्य यह भी ठंगाया छि किर्स 
बृति की परस ज्यो-रीर्यों करने मे हो आएोचना के अर्थ की घरम अभिग्यत्ति 
होती है । इसके साथ ही यह प्रशत्त उठाया गया झि इग पररा भी बसौटो 
बयां होतों चाहिए ? फिर इस प्रइन का समुचित उत्तर ने मिठ सउने के बारण 
जिस तोइ-गति में यट प्रशत उठाया गया था उसी गति से यद्‌ विगर-य्रत बाता" 
थरण में समाप्त हो गया । 

उपयुक्त जियारघाराओं के अछाया एड अन्य विचारधारा भी प्रचडित हुई 

"परत दरंप्रलंत्रत, स्जै ववघ्टागय 5. ०उल्का॥)|.. पीर दएटाटाइर 
० पात्र #लतज पृ७बाव) एच्स०॥0 बाएं तारा रण 
व. ह66 जि ठी धाणाव ॥६ ०0०८)३ बरगद [ाठ्शएपंगड् 00 ध 
६7005 ए८ ७8 एड द0७7 गया फजएहुध0 ॥ हा ६०7७५ 

->फेजिशप्ट /ग्र0५ 
धवहतवि7 आझोचना इस सृष्टि के सोच और ब्ापध्य के सर्वोतिम रमध्ण 
गा श्वेता करने गा साधन है ।” 

बहुत दिमिप्र-मिच्चारधाराओं मे मध्य पद है ता आडोपना 
बाग वर विर अर्य कया होगा चाहिए ?े जे हिस्दी आपोपता मे शेष में 
मराशर शा बा प्रयाग दुच्टिगोबर होता है। आडीवशो के अप व -अथती दर 
पाराओ को देवर दिशिन्न बर्ये बने पे है। दंगे प्रार गदोथारी आखोपरोी 
के दे बा हुवे हैं, जिगके पलूरवशप आठोयना टिस्दी हे शिगरूष में गरगे 
बही अशशोरर शाह डे हप में द्रगारित हो रही है । हियों डेसड ही अब्ठारै- 






आलोचना को परिभाषा । र५ 


राई और उसकी श्रेप्ठता का निर्णय आज इस आधार पर किया जाता हे 
के अमक छेसक किस वंगे अथवा रुकूल से सम्बन्ध रखता है और उस वर्ग 
प्यवा स्वूछ भी सक्षमता क्तिनी है ? प्रचार एवं प्रसार कितना है ? 

हमारा आधुतिक साहित्य अधिक पुराना नहीं, मात्र अस्सी-नब्चे वर्ष पुराना 
१, जब कि विश्व तया विशेषतया पाश्चात्य साहित्य में जिन प्रवून्तियों एवं 
प्रान्यताओ की स्थापना हो चुको थो, उनवा उत्पान और पतन वहाँ का साहित्य 
देख चुका था और आवश्यकतानुसार सशोघन-परिशोघन कर अथवा समयानुकूल 
ने होने पर सं्वेधा नदीन धारणाओ वो जस्म दे चुवा था, वैसी स्थिति आज 
हमारे साहिल्‍य की है । 

अत, आछोचना वा ऐसी स्थिति में यह प्रमुख बाय होता चाहिए कि प्रगति- 
पीले जीवन मून्यों वो पूर्ण छेसवीय ईमानदारी के साथ भूर्त बरास्मक्ता से 
परिपूर्ण अभिव्यक्ति एवं प्राण प्रदान विए जाएँ । 

"गृफद स्म॑ंप्र॑णशा ५० सात्रप छाते 0पच्रफट ब्यत ली॥0३८०७४, ८ 
६०३४० पल एुणट६ 9. <४ए765०१व 99 ऐड फौ8०८ ह८ ्त॥ *७- 
चग्रगा, ४८९०7००१९४ इ प्यों 50००५, फ़ ६ शएशञ०0 ए फट एएटा2 
७) फतः च्लृवांपेंग भाप इपाशर,-+5त्ततञणुतच्त 0०45७ट८॥" 

साहित्य निर्माण था भहान उन्तरदाशिव आछोचक एव साहित्यकार दोनों 
पर है । अत आलोचना का वास्तविक अथ होना चाहिए वह मूख्य-मर्यादा 
शेहित साहित्य बी उपेक्षा बर (घाहे यह जिस विसो भी द्वारा लिखा गया हा) 
प्रेष्ठ निर्माणोन्मुण एवं प्रगविशीद तस्वों को आत्मगान्‌ बरने बाड़े साहित्य गा 
उ्ित मूस्यावन भर उसवे रघतावारों वो उचित दिशा निरंशन बरे। कस्टा 
बा गाय ऐिखप वहाँ खब प्राप्त बर सत्रा है और पाथ्व बे ऊपर बहा हर प्रभाव 

शातद शत्रा है, हगे श्पप्ट बरना हो आलोचना है । 

आएोचना बा अर्थ आएोचब बो अपनी शबि नहीं साहित्य बी देष्टता एद 
प्रणविधीर भानदृष्य होना चा्िए। श्रेप्ट आछोचक अ्रेष्ठ हृतीयोंको धरे 
चोषिश इएने मे बको राबोच सही बरते और से शीमित परिदेश प्ें हो उसदो 
श्मीक्षा बर्ते, दाटे बए उन्हीं शयदर प्रतीत हो या भ हो । 





२६ | वाध्यजास्त्र 


आलोचना के प्रकार 
सावारणतया कहा जा सकता है झि जितने प्रकार के साटित्यिश विय 

होंगे उतने ही प्रशार वी आोचना पद्धति भी होगी। किसी हूति की आली 
चनां करो समय आलोचक छझिन बातों का विशेष ध्यान रशाता है, उस रन 
का उसके सन पर बया प्रतिकिया होती है और किस सोमा तक बहू उससे प्रभा 
ित होता हैं. आलोचना बा स्वरूप बहुत छुछ इसी बात पर निर्भर वर 
है। ये सभी प्रश्न मालोचए फे दृष्टिकोथ ये सम्बस्धि होते हैं और आलोचन 
के प्रशार आटोचफ के इसी दृष्टिफोश की विश्िन्नात के कारण निमित हों 
जाने है। इस प्रापर अनेर प्रहार बी आठोपना पदवियी का क्षम्म होता है 
शत आलोचगा ने यर्गीतरण की समस्या शगी दृध्टियोश्र से सास्यस्पित है और 
पट दृल्टिशोग मनोरंशातित, माटतिक, ऐविलागिड, द्वाशतिक, वैज्ञागिक, 
ध्यार वापम ४, रुए्गारमर, रघतारथा, प्रमादाभिश्यता, समाजवादी, था वछा- 
वादों शु भी हो शबता है। आज हिर्शे भें अतेत प्रपार ढी आलोपन। 
पद्धतियों भा प्रयोग हो रहा है मो दस प्रदार है-- 

३, ऐैविहाविब आदोपतालाणादी 

३, स्थाल्यरिमर आएोेबता-वशाणी 

३, निर्शधामर आोगगा-प्रच्ताणी 

#, नैमतिर जापणचता प्रशारी 

७५ परिवयारमर आहावता परशाटी 

है. 8 जहारमर बटटहादता कवच 4 

ह औइर है हट भटक! उत, नी 

हपचशटपक आाहवबता पार: 





॥. गोरखदार अावाषरा कभी 

१०. टि्ाह दाशाव बडी पशा रा 
३१ अष्प्ाशामर जाट ६22७६ 
हूं+. स्चुवर बर अजोबवा रचा 

३३६ वैह हिंए ध्जहिटा काटी | 
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१४, प्रभावाभिव्यंजज आलोचना-प्रणाली 
१५. अभिव्यजनाथादी आठोचना-प्रणाली 
६ मनोविश्लेषणात्मक आलोचना-प्रणारी 
१७. प्रगतिवादी आलोचना-प्रणाली 
१- एऐतिहापिक आलोचना-प्रणाली 
इस आठोचना-प्रणादो था आधुनिक युग में खूब प्रचार एवं प्रमार हुआ 
है। साहित्य वस्तुत: जीयन की आछोचना करने के साथ ही समवाछोन युग वी 
परिस्थितियों से भी घनिष्य-रुप से प्रभावित्र होता है । व्यक्ति भी इन युगीन 
परिस्यितियों से अपने को पूर्णतया अल्ग-स्थिनि में नहीं कर पाता । वह एक 
प्रबार से युग-मापेदय ही होता है और उस पर रमवालीन परिस्थितियों का 
हो साहित्य पी भाँति गहन प्रभाव पता है । साहिल्‍य और युग के मध्य परस्पर 
इन भम्बन्धों के रपप्टीवरण बरने का बाय ऐतिहासिक आलोचना करती है । 
ऐविद्ागिक आलछोचना-प्रणाटी वातावरण तथा देशकाल वा पूर्ण विवरण 
अपने सामने रसशर आलोचना प्रक्रिया मे सल्यम् होती है। इस आलोचना 
प्रणादी का प्रयोग प्रमुष रूप से अ प्रेजी-गाहिल्य मे प्रमुख इतिहासकार विद्वान 
देन! पलक ने विया है इन्होने साहित्य मे अध्ययन के लिए सीन सरवों वा 
विवेचन अवश्य माना है। 
], णल्ट.... जाति 
2२. 3९०... परिवेश 
3, '०णगालता5. भमय-विन्दु 
'टेय! बे इस रिद्धान्त वे पर्रवस्प शाहियालोचन बी सबोत माव-मुमियाँ 
धरा ह६ और युगीत परिस्थितियों मे छातीय चेतना थी पृष्थ्भूम में शाहिद 
बा गतुलित अध्यपल बरतने मी जेरणा भाप हुई। एस शझीक्षा प्रणाली मे इस 
दाए बा भी अध्ययत जिया जाता है दि विशी रघना नेयुग थे शाहिद, 
शारशतिब, एवं धामाजिब स्यान पर अपना प्रभाद बिम अध्ये में धाता है । 
ए(६ यह प्रभाव अदित्र शात्रा में है, हो दिःशुृवय ही बह इृर्तिध्प्ड है और 
दि लही, तो बह बृति निम्न श्रेणी भी है । 


८ । आध्दशाप्च 


मात घर प्रश्न भी वद्ादा जया शाही हि. ऐविडट#िर जा चाचा ५ 





के आाहापघरा वा इतविशिशरार उड़ता 
हुतहिगवार और आिचर वा होने बार्वद मे अह्स-भणम है और 
पता आापरया मरी कि बेल इविलसकार मछोषत भी हो । 
>[ ॥ट #'0/0व्रा तै & 47740क6 शृधपरल! फल ताधवागहूघक फित्च॑ 400 





शत (छह त॑ फलवाप्रस्‍्ट 

दंगे आशपजाया-प्रणाएी का आधा इ?7घ करने याद को इतीउास पा यपेष्ट 
अंगों मे भाषव पट परत पश्ता है । अप इसे एदति में भरागेत विसी 
गणना की समीक्षा घरों समय रेणगातार को पूरेर्णी सपा समरादीन इति- 
हास पा प्रमुष रूय से प्यास रखाय दा है । 

इस प्रणाली वो भी आदोपना की गई, पयोरि दिखी गाहरिः्य था मेरइरद 
प्रक्छ बातापरण अथपा देश ही नही होता । यदि ऐमसाड़ों सो साहिस्प भी 
शाइरत गिशेदता समा की जाय ओर कोई भी ख्ेष्ठ साहित्य अमररय पई 
मरी प्राप्त वर सारगा । 

अन्य दोप यह भी है हि रघता यो उसके यारतयित समश्प मे ने परस बर 
छेखन कार्य बा यायें सथा पारण वा सम्बन्ध लिदिचत या झाता है, जिसमें 
स्वयं रचना वा महरये धूस्प हो जाता है 

अस्य दोष यह भी है कि रचन। प्रक्रिया यो युगीन परिग्पितियों के सई्भ 
में मृर्यावित किये जाने दे परिशामस्य्प द्यक्तिकी भी पूर्ण उपेशा होती 
है । अत जाति, परवरिश और गमय-विरदु के साथ छेशकीय व्यक्तित्व को 
स्वीयार करने के उारास्त ही इस शमीद्षा। का तर्क संगत रूप सामने आ सयता है। 

इस प्रगाठी वा जस्म सध्यपुग में भारतेरु मे गेतृत्य में हुआ और समद्धता 
आचार्य शुरछ के सरक्षण से प्राप्त हुई । 9 

३- ध्याद्यात्मक आलोचना-प्रणालरी 

व्यारयात्मर आलोचना-प्रगाली (727७ व्पतंटंडा ) का जन्म 
 « जर्मनी के विचारकों के कारण हुआ । उन्होंने बता बी अत्यन्त विश्द एवं यूश्म 
व्याख्या कर इस आलोचना की उपयोगिता सिद्ध वी और झीध ही इसकी आर 
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माहित्य विचारदों एव | वा ध्यान जाने लूगा और इसके फलस्वरूप 
प्रचार एवं प्रभार तोदइता से हुआ । इ गलण्ड मे इसबरा प्रचार बॉर्लाइठ ने और 
ऑर्नेच्द ने किया तथा तोडप्रिय बनाते मे पेन्टर का प्रमुप हाथ रहा | 

इस आलोचना-प्रणादी ने आलोचफो को इस बात वा निर्देश दिया कि 
दे किसी रचना दी कालोचना करने के पूर्व उसरी अम्तरात्मा मे गहरे और 
तत्लीनता पूर्वक पैठने थार प्रयस्द्ध करें और उस वातावरण एवं अनुभवों का 
उऊद्दधाटन बरें; जिनशी छाया में बछावपएर ने उस रजना-विशेष का सूजन किया 
होगा और तभो दे जालोचना का मुख्य उद्देश्य पूर्ण कर सरेंगे ६ 

भ्रह आलोचना-प्रणाठी समीक्षा के व्यक्तिगत मान-दण्डो की स्थापना पर 
बल देती है । यह रघनाओ मे निर्णयात्मझ जालोचना वी भाँति ऊँच-नीच का 
भेद नहीं मानतो | यह साहिस्यफार या कलाकार बी अपनी सृष्टि की विशेष- 
त्ाओ को अस्वीशार न कर उन्हे प्रोत्माहन देती है। यह नियमों को प्रमति- 
शीछ और परिवर्तनशोलता के नियमों से प्रभावित स्वीएखथर बरती है । गो्टन 
के अनुमार- 

“स्यास्यात्मक आालोचना-प्रणाली मे साहित्य वी परीक्षा शुद्ध अन्वेषण के 
चातावरण में होती है इस आरोचना-प्रणाठी का जन्म तभी होता है, जब 
किसी रचना को आलोचना बरने के समय इतिहास का तथा उससे भी पूर्व 
इतिहास का आश्रय प्रहण कर उसको रचना वा मूल्याकन क्या जाता है ।” 

यह प्रणाली प्रत्येक रचना वो आलोचना के दिए स्परतत्र इकाई स्वीकार 
झरती है। दस प्रणाली के दो मुख्य तत्व है-- 

३. वैज्ञानिक यथातस्य भाव 

३. वेज्ञानिक तटरथता 

इस प्रणाली मे आलोचद एक बेशानित की भाँति विसी रचना वो आडो- 
घना वरता हैं और नि संग भाव से उसकी समीक्षा बरता है। इसका बगरण 
यह है वि बला वी मूउद्रेरणा, उद्देश्य प्रालि तथा उसरोी श्रेष्ठता एवं उपयो- 
पिता बा निरशय बेवल व्यास्या द्वारा ही सम्भव हो सकता है । कक आलोचक 
जिस शृति को आलोचना बे लिए उठाए पहने उसे उस रचना के मूलभावों 


३० । काव्यज्ास्त्र 


तक पहुँवने का प्रयत्न करना चाहिए, जो स्वयं कछाकार की मानसिक स्थिति से 
पूर्ग-तादाम्य रखता हो और जिससे प्रेरणा ग्रहण करके कलाकार ने अपनी 
कला का सूजन किया हो। आलोचक में यह सामर्थ्यं तभी सम्भव है, जब उसमें 
प्रेवगीयता के भावी के साथ उदारता एवं भावनात्मकता अनिवार्य रूप से 
विद्यमान हो ॥ उप्तके व्यक्तिव में उदासीकरण की अनुपम प्रवृत्ति होनी 
चाहिए तथा दूसरे के भावों एव प्रेरगाभ्क्ति के स्रोतों को ग्रहण करने की झक्ति 
होनी चाहिए । व्याख्यात्मकक आलोचना में आलोचक अन्वेषक के रूप में 
होता है । 
हिन्दी में आधाये पं० रामचन्द्र शुबल् को व्यास्यात्मक आछोचना-प्रणाली 
का सूत्रपात करने का श्रेय प्राप्त है। सूर तुलसी भौर जायसी पर लिखीं 
गई उनकी आलोचनाए इसी प्रकार की हैं। डा० लक्ष्मीसागर वाप्णेंय ईत 
“भारतेन्दु हरिश्चन्द्र! आधुर्तिक युग में काव्यात्मक आलोवना-प्रणाली का सर्वश्रेष्ठ 
उदाहरण है । 
३. निर्णयात्मक आलोचना-प्रणाली 
सुनिश्चित शास्त्रीय सिद्धास्तों के आधार पर छिसी रचना का मूल्याकन 
करना निर्गवात्मक आजोवना-प्रणाली कहछाती है । एक छेयक के लिए निर्घा- 
रित नियमों का पालन करना उसी प्रकार अनिवायं होता है । जिस प्रकार 
साथारण नागरिकों को शासकीय विधानों का पालन करना होता है | प्रणाली 
का मुख्य उद्देश्य निर्भय करना है । 
इस आलोचना-प्रगाली को स्वीकार करने वाले आलोवको बेः दो वर्ग हैं-- 
एफ वर्ग परम्परागत आठोचफक़ो का है, जो द्स बात में विश्वास रफता है कि 
जो कुछ प्राधीन साहित्य में रचा गया है और प्राचीन साहित्यकार हुए हैं, वही 
श्रेष्ठ हैं अद्वतीय हैं, भविष्य में अवबा वर्तमान काल में न तो उतने श्रेष्ठ साहित्य 
जो रचना ही हो सकती है और न उतने अदतीय साहित्यकार ही हो सऊते हैं । 
ऐसे आलोचरो के अनुसार अब पुन. “अभिन्नानप्ाइुन्तलम्‌” वी रचना नहीं हो 
सवती और सम उतनी अद्वतीय रघनाएँ रची जा सकगी। प्रसत यहाँ रवभावतः 
यह उठता है कि फिर क्या वर्तमानकालछ अथवा भविष्य में ऐसी श्रेष्ठ रचमाएँ 


आटोचता को परिशभारां । ११ 






हचना का आधार 
फालोचणो ने इसशा उत्तर अत्पगा विचिय डग से 
मान बाल भाप्रशा झविए के साहिस्पशारों को इन 
िप्शारी गए उनुसरा करता पड़ेगा । उनहें द्वारा अपनाये गये 


श्री इसी जाए सरया ? यदि रो जा मातगीतों उतरी 
२ के 








दूसरा थर्य इस शदिश्त, परश्यराणत आद्ेबकों की मास्यताओं गे सहमत नहीं 
हुजा । इस वर्ग बे अनुसार प्रादोन साहित्यवारों बा स्थान अद्वतीय तो है, 
साथ ही उनेे द्वारा रचा गया साहित्य भी श्रेष्ठ है, पर इसप्रा घट अभिप्राय 
नहीं है ति भविष्य से ऐसे श्रेष्ड-साहिटय, की रचना नेही हो सती । इस 
सम्बन्ध में यह दे निराशावादी दृष्टिकोण सरी जपनाता। यह वर्ग तो स्वीहार 
बग्ता है कि इन श्रेष्ठ साहिस्यकारों के मार्गों वा अनुसरण बरना चाहिए, पर 
यह नहीं स्वीकार बरता कि बिना उसके श्रेप्ठ साटिस्य वी रचना सम्भव ही 
सही है, इस अनुसरण वे साय यह वर्ग यह भी मानता है कि सौन्दर्य पृर्ण सिडास्तो 
बाग भी समम्दय दिया जाता चा हिए, तभी श्रेप्य आछोचना सम्भव हो सती है । 
दोष 

निर्णयात्मक आछोचना-प्रणादो दग वा दोष तो यह हुआ कि उममे साहि- 
त्यालोचन के सेत्र भे जीवन, युग, वातावरण एवं समयाछीन परिस्थितियां 
के परीक्षण आदि वी ओर से आलोचको वा ध्यान हटा दिया और उन्हें साहित्य 
के कलापक्ष तक हो सीमित रहने के लिए बाध्य छिया । जिसके फलस्वरूप 
साहित्य के बलापक्ष बी ओर ही ध्यान देने के कारण यह आलोचना-प्रणाली 
एगगी हो गई | इन आणछोचको ने बलछापक्ष वी ओर ध्यान दिये जाने का कारण 
यह बताया कि युमीन-परिस्थितियाँ और युग-सत्य तथा चेतना निरम्तर परि 
वर्तनशीछ हैँ । भक्तिकाल, रीतिकाद और आधुनिदकाल में क्रम से निरन्तर 
युगोन-परिस्थितियाँ विभिन्न स्वसूय ग्रहण बरती रही हैं । उनकी परिवर्तन- 
सीलता के कारण उन्हें माहित्य का स्थायौ सानदण्ड नहीं स्वीकार किया ज। 
सकता और इसीलिए इन आंधरों पर साहिन्यालोचन भी नहो कया जान 
चाहिए 4 
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आचार महाब्ीरप्रसाद दिवेदी और मिश्र वन्चुओ ने इस आलोचना का 
वास्तविक रूप प्रस्तुत किया था और आधुनिकराछ मे तो निर्गय देने की जे 
एक सामान्य सी प्रवृत्ति ही आलोचको में वन गई है । अतः कोई भी आलोवः 
जब तक निर्णेय नहीं देता, तब तक वह अयने आलोचक थर्म को अपूर्ण समझग 
है । आवुनिककाल में तिर्गययात्मक आ लोवना का प्रयत्न खूब हुआ है । 
४. नैसगिक आलोचना-प्रणाली 

इस आलोचना-प्रगालो में आछोचक को तियमो अथवा विधानों का पाते 
नहीं करना पडता और उसे पूर्ण स्वतन्त्रता रहती है एक प्रकार से यह अपनी 
व्यक्तिगत रुचि अथवा अरुचि पर ही किसी कृति की समीक्षा करता हैं।, कोई 
कृति उत्ते बहुत्त अच्छी ठगती है इतना ही यथेप्ट है और इसीलिए वह रचनी 
आलोचना की कसौटी पर श्रेष्ठ रहराई जाती है। वह रचना आलोचक हों 
मयो अच्छी लगती है और उसकी तुछना में दूसरी रचनाएँ क्यो बुरी लगती 
हैं; इसका उत्तर देने के लिए आलोचक बाध्य नही होता है। वह तो बरस 
इतना बह कर बात समाप्त कर देता है कि अभुऊ रचना ने उस पर गहरा 
प्रभाव डाछा है और उसरझो सन स्थिति को झक़मोर दिया है॥। इसीलिए वहूं 
उस रचना को अन्य रचनाओ से श्रेष्ठ ठहराता है । 

इस प्रणाली के अन्तर्गत साहित्यकार का भावपदझ्ञ ढिस प्रकार का है, रखता 
बंगर ने कीत था संदेश अपने पाठकों तक पहुँचाने का प्रयत्न किया है, उस सरेग 
बी क्या उपयोगित्रा है, युगीन-जीवन, परिस्यितियों एव वातावरण का विपग 
उसयी रचना में रिंस स्तर पर हुआ है ओर इन खबरे प्रति कल्यकार की ईमा- 

नदारी और सत्यता शितनी रही है अथवा गाहित्य वा कलापन्न हिस स्‍तर बी 

है, भाषाीजों और कल्यात्मकता का निर्याद विश प्रगार हुआ है, यदि वाह्य 
मुरताक है तो अर रखे, छरश और उिगल आदि मे प्रयोग से सौर यो 
बी बुद्धि शिस रतर पर हुई है, यदि उपस्थाग, नादक आदि की पुस्तक हैतो 
वात्र हिसे प्राएर के हैं, उतर चरित्र-वित्रण किस प्रसार का है क्यानक शिय 
आदि का निर्वाह हिस ब्ररार हुआ है, आदि बुछ ऐसे मौठिक प्रस्त हैं डितरी 
जोर आरेखको का शगन विक्युस्थ नही जावा। इलसे उनता कोई शस्वन्ध नही 


आलोचना की परिभाषा । देह 


होता । वह अपनी रूचि की ओर रचता के पड़ने वाले प्रभाव की माप करता 
है | पही नैसगिर आलछोचना-प्रणाली है ॥ 
४. परिचपप्रणान अपलोचन-प्रणालो 
पत्र-पत्रिकाओ में प्रायः पुस्वक-समीक्षा का एक स्तम्म होता हैं। जिसमे 
.कृति की विशेषताओं एवं अभावों का विवरण दिया जाता है। यह परिचय 
प्रधान आलोचना कहलाती है । 'समादोचक, सुदर्शन, 'सरस्वती' आदि पात्रो 
के माध्यम से इस परिचयप्रधान आलोचना-प्रणाली का सूत्रपात हुआ । 
यह आलोचना का श्रेष्ठ रुप नहीं है । इसमे ग्रम्भीरता की ही प्रधानता 
रहती है । इसका सम्बन्ध पत्रकारिता से अप्रिक होने के बगरण इस प्रवार वी 
आलोचना-द्धति पर पत्रकारिता शैली का अधिक प्रभाव पडा है। जैसा कि 
नाम से ही स्पप्ट है, इसमे परिचय को ही प्रधानता रहती है, आछोचना तो 
साम मात्र की होती है आलोचक विसी भी कृति का परिचय पाठत्रों वो और 
गाहित छेत्र रो कर्ण देता है| आज का परिचयप्रधान आजोचना-प्रणाली का 
रुप अस्पन्त दूषित हो गया है। 
पत्र-पत्रियाओ मे उन्ही पुस्तकों वी 'समीक्षा' को जाती है, जो उस पत्र के 
सम्पादव के मित्रो या हिलैपियों था उसके बये के लेखों द्वारा लिखी जाती 
है। इस प्रणालों मे प्रणसा पक्ष अत्यन्त प्रवल होता है, वेसिर-पैर की बातें की 
जाती हैं और विश्व को श्रेष्ठ कृतियों के समान स्तर पर रखकर उसके रचना- 
बार वो भहान्‌ दराने दा प्रयत्व बिया जाता है। इसका दूसरा रूप भी तब 
प्रचारित होता है जब सम्पादक महोदय को अपने विरोबी बर्ग के छेसक को 
भालियाँ णुनानी होतो हैं । 
इम प्रणाली से तकंन्दुद्धि था बोई स्थान नहीं होता है और जो भन में 
थाता है बह दिया जाता है। इस दृष्टि से यह सेसमिव-आलोचना-प्रणाली के 
विदट रुहर्ती है । एक प्रवार से विसी रचना के सामास्य-्परिषय बे लिए यह 
प्रणारी ग्थेप्ट है । 
६- तुलनात्मक आलोचना-प्रणालो 
एस प्रणाली में बवियों और छेसशो दो रचनाओं बी तुलना अर्थ भाषा 


३४ । काव्यश्ञास्त्र 


और साहित्य के दूसरे कवियों एवं छेसको से की जाती है और उनकी विशेष 
ताओ एवं आभावों की समीक्षा की जाती है। दो कवियों अयवा छेखको की 
परस्पर तुलना से पाठकों के मन में किसी कवि अथवा लेराक की श्रेष्ठवा एव 
महानता का स्पष्टीकरण किया जाता है। इससे श्रेष्ठता सम्बन्धी प्रचलित 
भ्रातियों के निराकरण में सहायता प्राप्त होती है । इस प्रणाल्री में ठुतना के 
आधार पर एक कवि अथवा छेखक को न्‍्यून महत्व का और दूसरे को उससे 
श्रेष्ठ महत्व का सिद्ध करने की चेष्टा की जाती है । 

इस आलोचना-प्रणाली में यदि आलोचक अपने को पूर्वात्रहों से मुक्त नही 
कर पाता, तो कभी आलोचना के साथ न्याय नही कर सकेगा। यहीं प्रवृत्ति 
इस आलोचना के स्थाय-सगत एवं तकं-सगत रूप को कलुपित कर देती है, 
क्योकि यह तो निश्चित है कि यदि आछोचक के मन में किसी कवि अयवा 
लेखक को श्रेष्ठ सिद्ध करने की भावना पहले से ही बनी हुई है तो वह कला 
एवं रचना-प्रक्रिया को गौण स्थान प्रदान करेगा । 

इस प्रणाली में व्युत्पत्ति पर विशेष ध्यात दिया जाता है। इसके लिए 
आलोचफ को विभिन्न कालो को युगीन-चेतना, साहित्यिक-प्रवृत्तियों, मानसिक 
एवं आध्यात्मिक विकास सूत्रो का आकछन एवं चिम्तन करना पडता है । जब 
तक आलोचक का ज्ञान विशद एवं व्यापक घरातलू पर निर्मित नही होगा, वह 
इस प्रकार की आलोचना करने मे सफल नही हो सकेगा और न आलोच्य इति 
के साथ न्याय कर सकेगा । 

यह आलछोचना-भ्रणाली यह स्वीकार करती है कि हिन्दी में इस प्रणाली का 

भारम्भ श्रेष्ठ ठग से आचार प्रभसिह शर्मा कृत बिहारी सतसई' की आलोचना 
से प्रारम्भ हुआ और आज तो इसऊा प्रयोग खूब होता है, पर तुलना करते 
समय जो वात सबसे अधिक ध्यान मे रखने की है, वह यह कि तुलना के लिए 
चुने हुए या चुते गए दोनो छेखफों और रचनाओ का क्षेत्र एक ही हो, प्रवृत्तियाँ 
एक हो और विपयवस्तु मे मूल-मूत समानता हो, इसको प्राय. उपेक्षा कर 
दी जाती है; इसलिए आज होने वाली तुठनात्मक-यालोचना बडी हल्की और 
हष्ण्यास्पद प्रतीत होती है । 


आखोवना वी परिमाया । ३५ 





8. जीवन बतान्तीय आलोचना-प्रणाली 
इस आदशनना-प्रयाली मे छेसरीय ध्यस्तित्व था प्रमुख ध्यान रकया 
गाता है । इसझे प्रवर्नेंक अप्रेजी कवि और केसर जाँन डाउजेन भाने जाते हैं । 
एस आहछोचनान्णाली मे समकालीन सामाजिक, सास्द्तिक एवं राजनीतिक 
परिम्पितियों जो ध्यान मे रखते हुए बणत्रार के व्यक्तित्व की माप वी जातो 
है। इसका प्रारम्भ वदियों झो डीवनी एवं आलोचना लिसने के सन्दर्भ में 
हुआ । इस प्रगार ऐतिहासिर आछोचना-प्रणाली के मुस्य दोप का परिहार कर 
चुठ अंप्ो मे समाहार होगया, जिसमे पलाव्रार के व्यक्तित्व बी पूर्ण उपेक्षा 
बी जाती थी। इन आएोचगो ने यह प्रतिपादित किया कि जब सक बिसी 
बढि या छेखऊ दे; जीवन बुतान्तों से हम पूर्णतया परिचित न हों तब तक 
आतोच्य कृति के साथ पूर्ण-रप से स्थाय नहीं किया जा सकता, बयोकि कबि 
या छेखक जो जीउत जोवगा है उसका प्रभाव उसकी रचनाओं पर गहनतम 
सपो मे पडता है प्रेमचन्द के जीवन की कया, उनकी आ्थिक विपमताएँ, उन्होंने 
जिम शोपण वृत्ति एवं अभिशाप को सहन जिया था और अनमेलल विवाह की 
जिम विभीषित्रा से गुजरे थे, उनका साहित्य इन तथ्यों से अछूता न गह सका । 
अत. जीवन॑बुत्तान्दीप आजोबफ्ों के अनुसार जब नके इस जीवन से 
सम्बद्ध परिस्वितियों एवं दातावरण का प्रामाणिक अध्ययन नही किया जाता, 
तेव तक उसवी बी गई आलोचना एकागी एव दोपपूर्ण होती है । इस प्रकार 
इस आलोचनाश्रणाली मे बल्य तथा कलावगर की विपमता पूर्ण-परिस्थितियों 
वा समाहार होता हे। और उनका समाधान समस्वयात्मक पृष्ठभूमि पर 
प्रस्तुत किया जाता है । इस आलोचना-प्रगाली के साध्यम से कल्गकार और 
पाठक के दोच का व्यवथान समाप्त हो जाता है और कलाकार का वास्तविक 
स्वरूप उपयोगी ढय से प्रस्तुत हो पाता है । 
प्रायः छेखक सिद्ध करना चाहने हैं कि जो कुछ वे जीते है, भोगते हैं, कुण्ठा 
बवमाद, हूँ एवं उल्लास बो जिन परिस्थितियों मे वे बनते-विगड़ते हैं टूटते- 
विसरते हैं, उनके साहित्य वा इससे बोई सम्बन्ध नही । यह आलोचना-प्रणाली 
लेसवो के दम दावे और घोषणा की परीक्षा कर उसका पर्दाफाथ करती है। 


3₹ ॥ किया व 


भौर शालिय है दरगरे किक के >घका ते की जाएगी है. भौर वतहीं विदा 
गोपी एव झाभावा की सभा को ऋाती है। हो कवियों ऋवरद! लव डी 
परप्यर हुततां में वाड़ता के. ते थे हिलद हरिदि अदवा३ शक को था 6४ 
गंधदगी. को राधा धिरात दिया. जज है। दगमे घेहदवा मंइरापी रेत 
कवियों औ निशवरण मे महायवा बानठ होती है । इसे ग्राषाओ में हताओं 
पार पर एड पद भपया देखका को स्यूज ग्रहार रा और ड्रग को गाते 
पेप्ठ गोरा का गिद परने वी बेचा को जाति है। 

इस आजोपता-दथाती में यदि माधीबर आपने वो वृर्रगं में दृ न 
मर पागा, तो वेमी भाठोपना के साध सपाय महीं कर गरेगा ॥ मरी हरि 
इंग आहेयता के स्पायनागत एवं सझु-मग़ कप को कजविय वर द्वगी 
गयोरि यह सो निश्मित है कि यदि आहोप ड़ के गत से हिगों वॉर 
हैसा। को श्रेप्ठ मिंद मरे पी भाषगा पड़े गे की बनी हुई है गो कट कटा 
एवं रघतना-प्रक्रिया गो गौश स्थान प्रदात मरेगा । 

इस प्रणाली भें स्युटपति पर विशेष ध्यान दिया जागो है। इसोडिए 
आलोचऊ को विभिन्न कालो नी युगीन-घेवना, साहिसियकलय्वुलियों, मरी 
एवं आध्यात्मिक विकास सूत्रों गा आक्छन एवं बिरान करण पहना है। जार 
तक आलोचए का ज्ञान विशद एवं व्यापक घरातछ पर निश्तित नहीं होगा, वह 
इस प्रकार की आलोचना करने में सफल गद्दी हो गकेगा और ने आडोच्य इतने 
के साथ हद सकेगा । 


यह 5४० करती है कि हिन्दी में इस प्रणाली वा 
प्रारम्भ 0५ 7) कते 'विहारी सतसई” पी आलोचना 
जन आज तो, + « खूब होता है, पर सुलना करते 
नघिक की है, वह यह कि तुलना के लिए 

बे हु, हम न » 5 का क्षेत्र एक ही हो, पवृत्तियाँ 


७ ही, इसको प्राय: उपेक्षा कर 
आज ८ "आलोचना बडी हल्की और 


हु 


अआपोदना शी पीमाण । ४५ 





हीपएन दत्तागीय झालोन्रना-प्रभादी 
इस अआपपकताओदरं भें शेद्गोय बपत्ति३द शा प्रमाय साल रआा 


प्है। ब्रय्तर प्नेज़ी छबि और हेखर झौन डाइजेन माते जाते हैं । 
साजचता-प्रभारी से समगादीत सामादिश, सारइतरिर एवं राजनीतिक 
हिपतियों को ध्यात से उसे दर काशतवार ये व्यन्पित्द को झाप की जाई 
। प्रगका प्रारम्भ बद्धियों गो झोवनी एवं आउदोचना एिसने वें सन्दर्भ मे 
गा । इस प्रवार ऐविहासिक आछोचता-प्रशाली वे मुस्य दोप था परिहार बर 
3 अणों में सममाटार होगशा जिसमे बलछाशार मे ब्यन्तित्य थी पूल उर्ेश्ा 
॥ जाती थी। इन आउोचओं ने यह प्रतियादित दिया वि हब हार रिसी 
विया छेसक बे जीवन वृतास्तों गे हम पृ या परिचित न हो ले तर 
परीच्य हृति के साथ पूर्ण-टप से स्पाय नहीं शिया जा सकता क्योंकि कवि 
पे झैसक जो जीयन जीता है उसका प्रभाव उसी रचनाओं पर गहनतम 
यो में पड़ता है प्रेमचर्‌द के जीएस बी वया उनरी आधिव विप्ताएँ उन्होने 
जम शोषण बुत्ति एवं अभियाप वो सहन शिया था और अनमेल विवाह बी 
जिस विभीषिका से गुजरे थे, उनका साहित्य इन तथ्यों गे अछता ने रह सकता । 
. जीउमदुलाल्तीय आडोचों के अनुगार जब सा इस जोवन से 
सम्बददे परिस्थितियों एवं वातावरण का प्राम्ाणित अध्ययन नहीं जिया जाता, 
तब तक उसकी थी गई आलोचना एवगगी एवं दोपपूर्ण होती है | इस प्रकार 
इस आलोचनता-प्रणाली मे बल्म तथा वल्ाकार को विपमता पूण्-पररिस्थितियों 
का भमाहार होता हे। ओर उतका समाघान समस्वयात्मक प्प्ठभूमि पर 
प्रस्तुत किया जाता है | इस आलोचना-प्रगएदी के माध्यम से बज्लाझ्ार और 
पाठक के बीच वा व्यवधान समाप्त हो जाता है और क्छाकार का वास्तविक 
स्वरूप उपयोगी ढंग से प्रस्तुत हो पाता है । 
प्रायः छेखक सिद्ध करना चाहते हैं कि जो बुछ वे जीते है, भोगते हैं, कुण्ठा 
अवभाद, हर्प एवं उल्लास वी जिन परिस्थितियों मे वे बनते-विगडते हैं टूटते- 
बिखरते हैं, उनके साहित्य का इससे कोई सम्दन्ध नही ६ यह बाछोचना-ग्रणाली 
हैखको के इस दावे ओर घोषणा वी परीक्षा बर उसका पर्दाफाश करती है। 





3६३ इाह्दाआाक 


अल कद ड एक हे हर लिनक अऑकर भो दया 476] पडिफ बा व 0 
हूकर दल बाई ग। रिरए इहतों है ३ हचा हर है टिंद चुए ३ रँ 
है परत दही जीठ जाह वे व का च्थे व लहद अप थे इंशाडि वि 
वध शब्द थे बाप ढ़ बिग बचा दंड € # इह वि स्त हज में अषधरद ता 
दंगे दहाएरी का बसयप दु/ह कर ४ह हहा+: मो लि हिए। ने! गई प 

दंगे माधव पा दी के बीज बहुत आधपक रात हैं हवस ही डरा 
मर दहवी हचनी दर किया हवा विफल मे मरा मधरोपा मैं 6! 
के) ८हग्ट कपल है। हचपाहएह (6 देगा तह ये जी कफ है. एक हेहकीर 
हिष्येत्त ताहिद-सुद्दव दा्दर रे है ॥५ बादह इंच ६३६४ के शपरलितर शा 
मे आग सेहर उपरी जुदा को अिशधए कह प्रगहीं शचवी चीज 
नियहका, गहजेती एव गहानुभ्(5 पूरे दुह नकद मे गंगा शा है 

दंगे भाषीषया इशा ही को कूध सामात भी बजाहिर हार पर हैँ । री 
रपनाकार हो हालिदरजारत विशेधचबां गे गशप्र सौर शादरीा गीत 
गोद होगा, सब तो वह बादरा की बहाजुपूति महड ही घटत कह हटीया है 
दुगकी रचना वी चेडपा भा िद्ध ह। आतयो, वर बह धचक दो स्व 
फौरन ऐसा से हुआ तो सश्मव है हि दे पाव३) बह महज में दर हा 
सह और उतरी रुपता की पेध्ता न. बियर हा सर>>पाह यह शितीयँ 
मखारमयायूरे और मशपुरम को से हो 

दंग प्रहार दस आलोधना-यभ्ाली में मालिक हब्चों पर जे, पर 
ऐतिहासिक हप्यो घर अधिर रख दिया जाता है । जिससे सिसी रखता ही 
वास्तविक सूस्यारल सरिदिग्ध हो जाया है, इगीविए बह आखोयनायगाती 
एएगी एवं अपूर्ण है 
च. गर्येषणात्मक साछोघनाअचाली 

हिन्दी मे बआाझीसमा में धारमस्म होने के परणघात दस बात की आवश्यार 
अनुभव मो जाते रूमी कि प्राघोन बवियं। के जन्म रथाग, समय, जीवन-बाफिं, 

रुघताओ के प्रकाशन समय एवं रचते। तिवियों तथा उन पर तत्रातीर 
लिय खोस्पतिक एवं राजनीतिक प्रभावों वो सम्पस परीक्षा एवं अन्रेधण 











आशेचना 





गा दी परिभाषा । ३७ 


इए एसी प्रामारि निर्घारित वी जाय-पेह गय्रेषघास्मत्र थो अनुसयाना- 
कब्र बाय गयेपाशप्रयान आनोचना प्रघारी वे धन्‍तंत हो आता है 

मे आतोचना-पद्धति वा प्रारम्भ परप्धात्य पशाव एव परिममी साहिय वे 
मस्पर्भ से हो माना जाता चाहिए । अनेव के दी एवयं विश्वविद्यालयों 
मे कोने बाई झोपदाय इसी प्रशदी (गरेण्णाप्रशन आलोचना-प्रणाली) के 
वास्तविक स्वरूप हैं । 











दस प्रणाली में अन्पेषण बो बड़ा महद दिया जाया है| अर्थात्‌ गये तत्वों, 
तथ्यों बी खोज वरता, जिनसे अभी सब साहित्य संसार अपरिचित था, और 
जिनते अभाव में थ्रमी तब सम्दन्धित ववि अथवा स््यव वी समीक्षा एशगी 
थो, इस पद्धति के मुर्य वार्य है। इसमे वैज्ञानियता वा बड़ा प्रभाव पड़ता है 
ओर प्राप्त तथ्यों को वेद्भानिक दग से प्रस्तुत जिया जाता है। इस प्रणाठी की 
मपलता इसी में अल्तनिहित रही है। 

शास्त्रीय आलोचना-प्रणाली 

सस्वृत अलवार-थास्त्र बे आदर्शो बे अनुसार शास्तोय-पद्धति पर किसी 
कृति को आलोचना परना शास्त्रप्रधान-आलोचना वहलछाती है। पुनरत्यान 
बाल मे हो शास्त्रीय थाछोचना-प्रणाली की स्थापना हुई | उस काल मे ग्रीस 
ओर रोम में काव्यात्मव प्रतिभा अपने सर्वोच्चशिखर पर थी और उनका अनू- 
बरण कर वाव्य-रचना करने की प्रवृति सामान्य रूप से कवियों मे प्रचलित हो 
रही थी । इस काल में मध्ययुगीन कल्‍ब्य, नाटक आदि वी अवहेलना वी गई 
और अरस्तू होरेस, क्विन्टीलियन आदि को महत्व प्रदान कर उनके द्वारा 
स्थापित विश गए शास्त्रीय नियमों से प्रेरणा प्रह॥ बी गई। इस दृष्टि से 
अग्स्तू के प्रन्य '९077(:5' वा उल्देसनोय स्थान है । 

इस प्रकार प्रादीन रचनाओ से प्रेरण्य एवं आइर्श का अनुकरण कर 
कान्य-मीमासा-सम्बन्धी ग्रन्यो वी रचना हुई, जिसके फद्म्बरूप शास्त्रीय 
परम्पराओं का अनुगमन करने और उसी के आधार पर रचनाओ के मल्यावन 


बरने थी प्रवृति दा जन्म हुआ । काव्य में इस प्रर्वात्त के अनुसार कलापक्ष 
पर विज्षेष जोर दिया जाने छगा और उन्कि- 





३८ ॥ परास्यधारत 


[विगछ, झद्य, परमार, यावप-योजना आदि बाध्य पक्षों नौ हो लासयसी ड्रग 
री देसी स्थीरार मरे लिया गया भोर उसझहीं के आधार पर रसवा4 
श्रेप्दता मा निर्पोरण विया डांस छगा । इग ब्रणाएी मा आछोषा बनी 
मूत्यों यो बाध्य पक्षों पर आपारित प रे यदन् करता है । 

भारतयर्प में घास्त्रीथ आठोपना परद्ावा ह्रघार एवं प्रसारम्ग 
प्राघीन है । उस समय स्थावित रिए गये खाहिस्य-्थारत्र सस्वेत्यी निरयों 
अनुगार उनमे प्रेग्णा प्राप्त परके ही कवियों में अपनी रघनाएँ प्रस्शुतवी हे 
हिन्दी में इस आखोखनापद के यास्तविक शयरूप मो प्रस्तुत परते जा प्र 
आचार मद्गावी रप्रग़ा द द्विवेदी तया मिश्र बस्पुओं को है । इग प्रधाली वे अत! 
विक्रमाक देव चरित 'नपथ घरित' 'हस्मीर दहृठ' जी भआखोघना का प्रमुरी रपत है 

पश्चिम में इस आदोचना-पद्धति को 'बछामिरत्ठ आलोचना पर्दा 
बहा गया है । वहाँ श्रेष्ठ ऐेसक को नि सोच पदसिरस ऐेशाड और जग 
रुचनाओ को बलासिबछ रचनाएँ बहा गया । बाई में इस अर्थ वा और हर 
हुआ और उन छेसकों यो भी इस वर्ग के अन्तर्गत रखा जाने खूगा, कि 
प्राचीन-गौरव, मर्यादा एवं सस्टति कया चित्र० होता था। इस पवार डे 
छेजको में मन, बुद्धि, भाषा और दौली का श्रेष्ठ एव प्रौड़ रूप होना अति 
माना गया । “टी ० एस० इलियर 

इस आलोचना प्रणाली का सबसे बड़ा दोप यह है कि पहले ही 
स्वीकार कर लिया जाता है कि श्राचीन आधारयों ने साहित्य के सम्बन्ध में हि 
मास्यताएँ निर्धारित कर दी थी वे एक प्रकार से अतिम हैं। उनसे श्रेष्ठ 
भौर मान्यता नदी ही सकती। श्रेष्ड-साहित्य का सूजन इन्ही मान्यताओं * 
आधार पर होना चाहिए। पर प्रायः ये नियम रूढिता एवं सकी्णतार्री 
परिवेश अपने चारो ओर निर्मित कर छेते हैं और इन दोपो के अतिरिक्त उतरीं 

« रण साहित्य-प्रवाह की गतिशीलता एवं प्रगति को अवरद्ध कर देता है। 

साहित्य के गौरव एवं विकास के लिये हानिश्रद एवं दोपपूर्ण होता है। 
१०. सिद्धान्तप्रधान आलोचना-प्रणालो 

इस आलोचना-अ्रणाली में पाश्चात्य-साहित्य-सिद्धान्तो एवं सस्कृत साहित्य 





आदोचना वी परिभाषा। ३९% 





घारतर के सिद्धास्तों के परस्पर समस्वय के आधार पर बिसी कृति की आलोचना 
की जाती है । इन दोनो ही प्रत्रार के सिडास्तों को प्रमुस-विधशेषताओं एव 
मान्यताओं के भापार पर ही विशी रचना की परस मी जाती है। इस दृष्टि 
से 'नवरम', 'अठकार प्रकाश', 'वाव्य वत्पदुम' आदि भहत्वपूर्ण हैं। मे प्रग्ष 
भरत के रसदादे, भामह, दण्डी, उदभट कौर रद्रट के अऊकारवाद बामन के 
रीविवाद, बुन्तक के वक़ोक्तिवाद तथा आनन्दवद्धंन के ध्वनिवाद के भिद्धास्तों के 
अनुमार रच भये हैं | पश्चिमी गिदधान्यों के आधार पर ममालोचना परने बी 
प्रवृत्ति जगप्नाथ दास 'रस्तावर' बृत 'समाछोचनादर्श! में दृष्टव्य है । यह उनका 
मोलिव प्राय न होव र पोष के प्रस्ट्धि प्रगय ऐसे, आरुतिटिछ्िज्म' वा पद्माप्मफ 
अनुवाद है | 'पदुमछाठ पुप्नाछ्ालू दरझी' की पुस्तक “विश्व-साहित्य' भी इसी 
प्रकार बी पुस्तक है । जिसमे पश्चिमी समालोचनादर्श पर आधारित गिद्धान्तो 
बए प्रतिपादय दिए गया है । आचार्य रामचन्द्र शुबठ से कपने यई निवन्‍्ध इसी 
आधार पर छिखे है| 

११६ अनुभावात्मफ आलोचना-प्रणाली 

निरीक्षण, विश्लेषण एवं वर्गकिरण के आधार पर की गई विसी रचना की 
भालोचना दो अ्नुभवात्मक आराझोचना-प्रणाली बहते हैं। यह आठोचना की 
सबसे प्‌ रानी प्रणाली है । इस प्रणाली के अनुसार यह सिद्ध किया जाता है कि 
प्रत्येक रचता का वैज्ञानिक मूल्यानन सम्भव है, जिसका अनुगमन कर आलोचना 
साहित्यिव-नियम-विधानों का निर्माण कर सवती है + 
दस प्रणाली के अनुवरण मे सबसे प्रमुख कठिनाई यह अनुभव की गई कि 

घैज्ञानिक प्रयोगों में तो स्वायित्व हो रवता है, पर साहित्य के क्षेत्र मे यह 
स्थायित्व सम्भव नही है। विज्ञान के सेत्र मे दिसी को बहकाने या बहकने की 
गुजाइंश नहीं होती है। वही दो और दो मिलकर हमेशा चार हो होगे, तीन 
नही । पर साहित्य के क्षेत्र मे प्रत्येक व्यक्ति बी अपनी घारणाएँ एवं मान्यताएँ 
होती है, जिनके आपार पर ही स्यक्तियो के मध्य पररपर मिन्नता प्रतिपादित 
बी जाती है। अपनी इन्टी भिन्न मान्यताओं एवं पारणाओं के आपार पर 
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गिसी रचना ये सम्बन्ध में कोई आलोघर अयता विशेष देगा । 
१२० रचनात्मफ आलोचना-प्रणालों 
जब आदोचय दिसों रचना दिधिय वो अपनी अतुभुति के गार पर दर 
एप सर्वेधा भिन्न और सीन रघतार्मय हि थी सृच्टि परता है, जिसमे 
बक फा स्यतियय आउोसना के साथ प्रतीकिस्गतिर होता है, सी उसी रचना 
आलोचना बटते हैं । 
रचनात्मग-गा हित्य हो. बस्लुत जौयन जी आशोचना है। आठोइर गे 
अपने अध्ययन एयं बस्तुओं को यथार्थ रूप से परशती की दृष्टि वी क्षमता मे 
ऐसी विचारधार तो जन्म देना चाहिए और उसका इतना प्रसारंगर्टी 
चाहिए कि रचनात्मक प्रतिभा यो उत्तेजना, साथ हो रयोग जीवन ताव ब्रा 
हो-- (बंप 
आलोचना और रचना में कौई मौततिक भेद नही है और साहित्य ने मी 
में थे एक दूसरे के पूरक हैं। एक ही व्यक्ति के ख्यत्तित्व में उसने रचना और 
आठोचना दोनों की ही सम्मावताएँ परिलक्षित की । शिगी बछात्मक /र्िं की 
रूप सम्बन्धी व्यवस्था तभी सम्भव है, जब वछावार में रचसात्मय-प्रतिमा भी 
हो। ही ० एम० एटियर 
“इस आलोचना-प्रणाली वो मान्यता है जि कोई भी कवि या लेसव ते 
महान बन सकता है जब वह महान आलोचक भी हो । “कला” रचनाएं 
प्रक्रिया में आछोचनात्मक होती है और आलोचना कृति के पुननिर्माण में रची 
त्मक होती है ।” 
रचनात्मक आलोचवा-प्रणाली के अनुघार आलोचक वाह्यजगत और अर्खे 
जंगत का निरीक्षण करता है । कवि मे भाव ग्रहण करने की अनुपम शक्ति होती 
और वह इस सूृध्दि मे प्रत्येक बात का अनुभव दासना रहित मन से करती 
पूर्वाग्रहों अथवा दुराग्रहो से पूर्णतया मुक्त होता है । वाह्मजगत तथा अर 
के निरीक्षणोपरान्त वह जो भी अनुभव प्राप्त करता है उनका चित 
करता है, इससे कवि मे अन्‍्तर्वगीय  उत्कपेंण की अनुभूति होती है 
ति रचना की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण होती है। इसी स्थिति में रचतीं 
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हे ०० >८७५- द्रव दिल प्र 2 । 








इता पाए; है. किययीं रतिनापदिवि-शिए शग्णद हो 








इन दे डद गशा द्वार एइ7कआर और दाद्राहशशार $ प्राश्यान्य-जाष्ा- 
अ्ताशको हे अनार शखपभाशप्र-:्रव्रिण चैन कौर झतेटा विदायों गा सम- 
न्ह्ण्न्षि कै, त्ि दर भा दिला पड वाग। गन्ने प्रभाद दटता है । 





झनागेत आशेचक किसी रचना वो आप्रेचना 
फते झमप पट दर जानने का प्रयात कर्ता है हि. रेसर ने अपनी रचना- 
दिदा का कादारज्वम्प बडी मे प्रॉज गिप्रा है। हृस निर्र्थ को नित्राइहर 
है आपनी काना में उसे दिदारा है और उस पर सनने एवं चिन्तन दर्ता है । 
बे जो तिह्य असम शय से नियााता है. उसे आपते सामने रखता है और 
रद वह विचार भरता है मि दस रचना में ऐसा और वय्ा सयुन्त कर दिया 
शाप हि इसकी विशेषताएं और की बढ जाये साथ ही उसरी न्यूनताओं का 
परिहार हो सत्रे । दसगरे धप्यों में वर उस रचता का स्वरूप और भी सलोग- 
हुनर बनाने और उसे श्ेष्ड साहित्य बे शप से परिवतित करने बे डिये 
प्रयनशीद होता है वह उस रचता वो एर सर्वधा मवीन साँच में ढालने वा 
प्रयत्न बरता है। अयोत्‌ यह रचना का एव प्रद्मार से पुननिर्माण करता है। 
बढ़ी वस्तृत रचनात्मक आदोचना-प्रणादी वहछाती है । 











रचनात्मव आलोचना भे विश्वास रखने वादा अलछोचक भी बस्तुत व्ा- 
कार होता है और रचनारमत बछ्ातार से सात्र चयन वी ही दृष्टि से भिन्न 
होता है । रचनात्मक वत्दारार जीवन और प्रद्वति से सम्बन्धित दृश्यों का मनन, 
चिन्तन बरवे अपनी रचना प्रत्रिया मे दत्तचिल होता है। आलोचक उस 
रचनात्मक -कलाकार की प्रक्रिया बा मनन एवं चिन्तन करता है। दोनों के ही 
मनन एव चिन्तन बाल्पनिक पृथ्ठमूमि पर होते हैं । इस आलोचनात्मक-प्रणाली 
में किसी रचना का वैसे हो मूल्यादन किया जाता है जैसे करियी कलाकार के 
जीवन का । 

रबत/त्मह अडोद प्रणाली में दिमी हृति का स्वृतन्त्र रूप से अवछोकन 
होगा है। इसत्रे आलोवक की दृष्दि मुख्यतया कृति के पुननिर्माण की ओर 
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के भात 270॥ 





दर हब है पु 
पन्‍द कटाहती 

इस दकाह रचा हक ॥ ४) रत हाधएऔर का 47:7 7६77 

सादर शा 

हट हे 





प्रवंगाी हिऑशआ और काह हहई में बहियर ॥£ 
आया जि मूं पतले] हे कि का हा है की बवशा बडा को, ३7 
मृपरि वी दादी है । टग हए। रहने दे। वका है एड वापीर रा 
पवियाों मे शादी का पून्यारित 727]ह आफ हे इह ४ हर सारी ै॥ 
१३. परशानिक आंशोगना प्रधालों 
इगे आधासता का जर्गदाहा काहोशा जादबर ब्रतीएश माही रा 
॥ उसते दिशान ने हिदि 4 छक धयहिकीक हवाओं हि आगोेपाः डे 
वियमा जो भी वियरि रिे + इस दाहाजर दया ही है गीत से का 
का विभायी अनहे वोगों में रिया । 2 आधाषाग प्रयीवी है संग है 
दयो है हक मियायर की मोति साटिटिय मिक्ययर तैयार चर शिशि मि 
आधार पर आदोचरा शो रुपनाथा हे सयस्ध से लिये कर दी हा मिरख 
दिया गया । 
इस प्रघारी वे अनुयायियों बा कंगन है हि तिसी शती है दिए है 
सपधिय सरफरणश होगे बेर एव उह्नी ही खेद्ठ होगो 0 उद्यररथा अर्ग। का 
दिपर एु7 जीउतो! के उामे महारण नहीं हुए हैं. जितने आजा प्रेस 
प्रधान उपन्यासों के हुए हैं । तो बडा देते उपस्यासों की सहररधोत 
पर दोघर : एप जीवनों! से श्रेष्ठ बाठाशातरयाँ समीर बार लियी जाये 
आजकल काथ्य ग्रस्थों को पड़ने का प्रझम फम्र हो यया है। इस प्रात 
स्वोकार पश्चात आज छिर बोई कायब्य-प्रस्व श्रेष्ात ये पइ को और 
_ारी नहीं बच सकेगा । यह इस पद्धति या प्रमुख दोष है । 
एक अन्य सत के अनुसार जो साहित्यशार युगीन-जीवन, सामार्जि' 
किक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का जितना ही यवायें चित्र्ष करतीं 
७ उतना ही शेप्ठ लेख माना जाता है, पर यह मत भी स्वीरॉर नही 











आलोचना वी परिभाषा । ४३ 


या जा सकता । यह बुद्धि के दिवालियापन के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। 
केटो के समय से ही यह प्रश्व अत्यन्त विवाद-पग्रस्त रहा है कि साहित्य के क्षेत्र 
। वैज्ञानित-प्रणाली दाग प्रयोग सम्भव है वि नहीं । विज्ञान तथा साहित्य एवं 
एला में अन्तर है। रिचाई स ने भी इस सम्बन्ध से काफी विचार किया है । 
हुत पहले वैज्ञानिक आलोचना वा अविशभाव हो चुझा था, पर बह बहुत 
उचित नही हो सकी । वैज्ञानिक आसोचता प्रघाती ता प्रघान उद्देश्य यह था 
कि आठोचए द्वारा किय। जाने बाछा 








निर्णय व्यवस्थित-ज्ञान द्वारा समधित 
हो। यह प्रणादी अनर्थाी एवं जागेगपूर्ण बातों की अधिष्पक्ति ने जिर्द्ध है 
पर कोई वैज्ञानिउ-प्रणाली साहित्य पर ज्योवी-स्यों आरोपित नहीं हीजा 
सकती । इससे सरसे बडी हानि तो यह होगी हि साहित्य शा स्थान गौण हो* 
जाएगा और विज्ञान प्रमुस स्थान प्रहग कर खछेगा । 
१४. प्रभयिव्पंजण आजोचना-प्रणालो 

प्रभावाभिव्येजक आलोचना-प्रगाली (वग]शात्आ०१७ (आताआा) में 
आत्मप्रधान-समीक्षा को मद्दत्व प्रदान दिया गया है। यह स्वच्छरद-ब्यक्तिवाद 
ओर आत्मचेतनां पर आपारित आलोचना-प्रणालरी हैं। मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से जिसो रचना के प्रति आलछ्चक वी व्यक्तिगत प्रक्रिया क्या होती है, यह 
आठोचना उसे स्पप्ट बरती है। सटज आस्तरिक प्रतित्रिया कृति का स्पेच्छा 
पूर्वंर ज्ञान ओर अस्त में उसका मृह्यावन बरना ही इस आलोचना-प्रगाली 
बा सुर्य उद्देष्य होता है । 

दस प्रणादी में आलोचना बी अिन्‍शी प्रचलित मान्यताओं वो नहीं स्वी- 
मर हिया जाता । इसमें आखछोचव अपनी स्यलिगत रचि को अत्यधिष्र जाश्य 
हैना है। विसी रचना वा जितना ही प्रभाव बआाछोचर पर अधिक पदला है ब7 
उसी बे आधार पर (सी रचना की घादगा वा मृरशारन बरता है । यया 
ऊपर पढे हुये प्रभाव वी बह माप पररता है ज्येर झाष वे उस आपार पर अपनी 
आटायना का गइश्घ विश्या व ल्‍दा है । टसे प्रधार दस आखावना प्रछारी मे 
माहिर वी प्रेषणीद पद बो अयधिर महतद दिया जाता है । 

दस प्रणाली भे अरोचत वे -। प्रधान बराय्य झान जार है -- 


हे 


- प्रवृत्तियाँ होती हैं । 


७४ । काव्यास्त्र 


१. किसी रचना की प्रेषणीयता ग्रहण करने को पूर्ण समर्थता । 
२. गूह्ीत प्रेषणीयता की उचित ढंग से माप एवं अभिव्यक्ति। कर 
अर्थात्‌ किसी रचना के प्रभाव को ग्रहण करने, अभिव्यक्ति करने पी 
तक उस प्रभाव को पहुँचाते की शक्ति की श्रेप्ता पर ही आलोचक की गेट 
निर्भर करती है । 
“इस प्रणाली में पुस्तक की साद्वित्यिक-विशेषताओं उसकी कहांतीर 
एवं गृणों की अपेक्षा आलोचक के ऊपर पड़े हुए प्रभावों एव जा 2 
नुभूतियों को अधिक महत्व प्रदान किया जाता है । लिंक 
इस आछोचना-प्रणाली की अनेक सीमाएँ भी हैं। इस प्रवृत्ति का शर्कीी 
कलछा-समीक्षा में स्वृतन्त्र दृष्टिकोण अपनाता है और किसी नियर्त्रण कोर्मे 
स्वीकार करता । भ्त्येक आलोक अपनी-अपनी दृष्टि अपनाने के लिए स्वर 
न्दता का अतुभव करता है, बयोकि किसी मान्यता अथवा परम्परा या तिय 
का बन्धन स्वीकार करने के लिए बह बाध्य नहीं है । 
इससे एक ही कृति के सम्बन्ध में अनेकानेक मत उपस्थित ही जाते 
जिससे अराजकता की स्थिति उत्पन्न हो जाती है। इससे समालोचर * 
निर्णय नहीं दे पाता बरन्‌ आलोच्य कृति के मन पर पड़ने वाले अभाव वी ्बाः 
बादी रसानुभूति की प्रक्रिया के माध्यम से अभिव्यक्त कर देता है। मही अनु 
है--और इस प्रणाली का दोष है, क्योकि इसमे तर्क संगत या स्या् 
समीक्षा का स्वरूप नहीं उपस्थित हो पाता है । 
हिल्दी-साहित्य में प्रभावाभिव्यजक आलोचना का उत्कच्ट उदाहरण ४ 
भगवतशरण उपाध्याय दारा गुरुभक्त सिंह इत 'नूरजहाँ को समीक्षा में ४ 
होता है 
१५५ अभिव्यंजनाथादी अचार 
अभिव्यजनावाद के जन्मदाता इटली के सीन्दर्यवादी चिन्तक “वजडेटो कोर 
हैं । उतवी धारणानुसार चरम सत्य मानस है । सूत्टि की जो भ| 


मानग क्तियाँ वि 7 
रूप प्रहंण करती है, उनकी आधार-शिल्य मानग हू है । मन की दो मूल 


आलोचना वी परिभाषा | ४५ 


ब्यावद्टारिक मूल प्रवुचि 

मैद्धान्तिर रुप का क्षेत्र ज्ञान है, व्यवहारित रूप पा क्षेत्र त्रिया है। 
ज्ञान वा आधार बुढ्धि-तत्त्व नही वरन्‌ वह स्वत उत्पन्न हैं। यही स्वत उत्पन्न 
क्वान वस्तु-जगत्‌ वी झतियों वो रूप प्रदान बस्ता है। यह मानम मे मूर्ति 
वी पत्पना शरता है जो सौन्दरये-य्योष या मूठ तत्त्व है। मह जारारिक अभि 
ब्यत्ति ही सौन्द्य है। दूसरे शब्दों मे सोस्दय ही अभिव्यजना है। कोचे ने 
अभिव्यजना को वाष्य अथवा कला वे रुप में स्वीकार जिया है । 

“अभिव्यक्ति आन्‍न्तरिव होती है एवं मानग में होती है सोन्दर्य का 
आधार रुप ४0प्म है। पाव्य का एक मात्र उद्देश्य होता है कि वह सौन्दर्य 
बी अभिव्यक्ति बरे | उसके सम्बन्ध में सीति अथवा उपयोगिता वी बाते निर- 
थक होती हैं ।" >-जैनेडेटो क्रोचे 

श्रोचे यद्यपि बस्तु वी पूणठ उपेक्षा नहीं करता, पर उसने अपेक्षाइत अभि- 
व्यजना को ही महत्व प्रदान विया है। अभिव्यजना वे निम्नलिखित चार क्रम 
क्रोचे ने स्वीवार बिए है -- 

१ भन संवेदना 
मत सवेदनों के उद्वोधन से हमारी आत्मिक अभिव्यक्ति । 
सुल्दर वस्तुओं के प्रत्यक्षीकरण से उत्पन्न आनन्दभाव | 
सौन्दर्य बोध वे तत्त्वो का मौतिक तथ्यों मे अवतरण । 
स्पष्ट है, त्रोचे की समस्त मान्यताएँ कलामात्र से सम्बन्धित है, कलाकृति 
से नहीं ५ उसने बल। और वलाइुति मे अन्तर स्वीवगर किया है। उसने सहजा- 
मुभूति और अभिव्यजना वा मूलस्वरूप एक ही माना है, वयोकि सौन्दर्य-भावना 
आकृति प्रधान है; इसमे आध्यात्मिक-सत्ता के तत्त्व सम्मिलित रहते है। 
ऋोचे ने मात्र वस्तु भे रस-नि्ष्पति और सोन्दर्य-वोध को सत्ता स्वीकार की है । 


आऊूति सौन्दयय-दोघ का आधार तत्त्व है, पर वस्तु को सला की पूर्ण उपेक्षा 
भी उसने नहीं वी है । 


१. चैंद्ान्तित मूल प्रवृति 





लू नण >0 


क्रोबे के अनुसार सत्य तथा यथार्थ का बेवछ एक 





बेस्द्र है->'मानस 


४४ । काब्यशास्त् 


५ 

१. फिसी रचमा की प्रेषणीयता ग्रहण करने की पूर्ण समर्मता ! 

२. गूहीत प्रेषणीयता की उचित ढग से माप एवं अभिव्यक्ति ! 

आर्थात्‌ किसी रचता के प्रभाव को ग्रहण करने, अभिव्यक्ति करें ४ 
तक उस श्रभाव को पहुँचाने की शक्ति की श्रैष्दता पर ही आलोचक की है 
निर्भर करती है । 

“इस प्रणाली में पुस्तक की साहित्यिक-विशेषताओं, उसकी वाली” 
एवं गुणों की अपेक्षा आालोचक के ऊपर पड़े हुए प्रभावों एवं उसकी आऑर्की 
नुभूतियों को अधिक महत्व अदान रिया जाता है । 64805 

इस आलोचना-प्रणाली की अनेक सीमाएँ भी हैं। इस प्रवृत्ति का ऑर्ट 
कला-समीक्षा में स्वतन्त्र दृष्टिकोष अपनाता है और किसी वियस्तण को 
स्वीकार करता । प्रत्येक आलोचक अपनी-अपनी दृष्टि अपनाने के लिए है 


न्दता का अनुभव करता है, क्योकि किसी मान्यता अथबा परम्परा या 
का बस्थेते स्वीकार करने के लिए बह बाध्य नही है 
इससे एक ही कृति के सम्बन्ध मे अनेकानेक मत उपल्यित हो जो 
जिससे अराजकता की स्थिति उत्पन्न हो जातो है। इससे समालोचर 
निर्णय नही दे पाता 4रन्‌ आलोच्य कृति के सन पर पड़ने बारे अभाव को व 
बादी रतावुभूति की प्रक्रिया के माध्यम से अभिव्यक्त कर देता है.। यही बह 
है--और इस ग्रण्णछी का दोष है, क्योकि इसमे तर्क संगत या स्या' 
समीदा का स्वरूप नही उपस्थित हो पाता है हे 
हिन्दी-साहित्य में 2/20002+ मालोचना का उत्हप्ट जा 
अगवतशरभ उपाध्याय हा 7 दुल्मादः उट इत आुरजहा! को समीक्षा मेड 
४088 अव्यंजनावादी आलोचना-अणालो 
3 के के जन्मदाता इटलो के सौन्दरषवादी 
अभिव्यजनावाद के जन्म: | छ वादी दिस्तवः ्वेनेडेटो भी 
सार चर्म मे कह सृष्टि को जो शक्तियाँ वि 
हैं। उसी धारपानू उनकी आधार-शिखा मातम है है। का हो 
रूप परदण करती हैः ४। मन वी है 
__इ्यहा होती हैं । 


४८ । काव्यझास्त्र 


है । प्रेमचन्द का व्यक्तित्व वहिमूं खी था, जबकि जनेद्ध का व्यक्तित्व बलर 
है । कलाकार की सूजनात्मक-प्रतिभा को उसके व्यक्तित्व की ये दो विशेशी 
घनिष्ठ प से प्रभावित करती है । ५ 
मनौविस्लेषणवादी आछोचना-प्रणाली का प्रथम प्रयोग जेम्स ने हैसेंट 
आलोचना के माध्यम से किया था । इस आलोचना का मुख्य उद्देश्य री 
पात्रों की मत स्थितियों एवं अन्त प्रेर्णाओं का मनोविड्छेषण करता है।* 
आलोचना-प्रणाली में नैतिकता, आदर्श अथवा सुरुचि का महत्व पूरा 
होता है और वास्तविक महत्व आन्तरिक यथार्थ एवं प्रेरणाओं को अदान किए 
जाता है । इसमें कला-सूजन की प्रेरणा का श्रोत अस्तर्मंन और मानव अब 
कौ स्वीकार करके समीक्षा का प्रारम्भ होता है । 
इस प्रणाली मे आलोचक यह स्वीकार करता है कि औपस्थािक ५8४ 
अथवा नायिका के व्यक्तित्व का निर्माण छेखक की अतृप्त आकाक्षाओं एॉई 
वासनाओं के प्रस्फुटीफरण के रूप मे हुआ है । इस प्रकार किसी कलाईति 
सम्बन्ध कछाकार की चेतना और उसके अवधेवन सन से राम्बद्ध बरे 
प्रयत्त किया जाने छगा । 
कबि अथवा क्छाकार की कृतियाँ उसके अन्तस्तल में दवी हुई भाशाईं 
का प्रतीक होती हैं । समीक्षा मे मनोविश्ठेषणप्ास्त्र के सिद्धान्ती की अप 
उद्देश्य-बिहोन और केवल पाडित्य प्रदर्शन की आकाक्षा मात्र नहीं है, में पिंड 
काव्य के वास्तविक स्वरूप-निरूपण में सथा उसे स्वस्थ मार्ग का अवलरिते हे 
की प्रेरणा देने में सहायक है । काव्य में अस्वस्थ वृत्तियों की प्रेरणा का उद्ूपार्टी 
करके उसे स्वस्थ मार्ग पर छेरर चठाना ही इस समीक्षा की उपयोगिता हैं! 
इगे आशोचना-प्रणारी के अन्तर्गत रचना प्रक्रिया का वैयवितक दृष्टि 
विवश्ञता के परिणामस्यरूप सररीज़्ार किया जाता है । कलाशार एक बांदा 
पथ पर अग्रसर होने बा प्रमत्त बरता है, डिन्‍्तु उसके पथ का स्वरूप-विर्षाएं 
बाह्य प्रक्रियों द्वारा निश्चित नहीं होता है 8 उसका निर्धारण कहारीर 2 
जपने जोदन को परिश्यितरियों, आल्तरिक एवं वाद्य वालावेरण के बरिणाई 
उत्पन्न विवदता के माध्यम से होता है ।॥ बठाकार की प्रेरणा शर्ति ए्‌ह 








७५० । क्ास्यशारत्र 


आहछोचना का विकास 

ना का शीज़श भ्धित ब्राभोग सठी है। सर्वेशार $ 
सिस्प गृक्तियों के रूप मे ध्रनदित रा | उद्चत्म्धापं-यूरशस जे गिए ओं 
पर लुदमी-नभी' इसी बहार नरस्दाग' के विषय में नन्‍्द्ग जडिया और! 
गड़िया बाई उक्तियो प्रमडित हुई । इन उक्तियो का महय आजजे आदोर 
प्रधान-पुग में भड है न हये | खज आछोचता के उद्मव कै रुप में इता ऐँ 
सिक मद्स्व तो मानना को होगा । इन सृक्तियों में यह एस बुत बड़ा दो।' 
है दिः इनमे आलोसक सटस्ब नही रह पाये है। उतरी बैवक्तित श्रद्धा हि 
भी पषि को उ्चाउच कस से नहोण नहीं करती थी उद्चहरणार्य 'तृकरे 
दुओ भये कवियत के सरदार” इस उक्त में तुलसी के साथ गये शविकौर्सि 
कितनी उपहागास्पद प्रतीत होती है ? उक्त दोष के अविरिक्त यह भी दो। 
महि दंग बक्तिपद्धति दास जि या केसड पी अन्य विशेषताओं पर कोई गा 
कि पुपार्मक पक्ष तो अपनी अमि गूदम शाऊ़ी दिखता देता 
दस कप बहता 4 है । कि 

हद आलोचना के जन्मदाता भारतेरर लेसक १० 
इपण भदूट तथा वद्वीनारायण चौकसे मान जाते हैं। इस 40203 
नामक आछोचनात्मक-पत्रिका 


का प्रकाधन जिसमे मूक्तियददी 
आगे चलकर इन आलोचको ने ओरम्भ हुआ, जिसमे मूक्ति-पढ 


हिन्सी आज 











३ ३... पियात्मक, ये दो रूप विशेष प्रचर्ति 
हुए । निणयत्मिक-आछोचना के रूप भे “कालिदास की निरकशता” मर 
"परिचयात्मक-आाछोचना!' के रूप मे “संपपचचा" सीपेक छल अर हि 
जाते हैं। इसके अतिरिक्त 'सरस्वनी/ पत्रिका के माध्यम से दिवेदी मी ने स्व 
एवं वैज्ञानिक आलोचना की परम्परा चोे जन्म देकर बन्द हियं। 

द्विवेदी जी के अनन्तर मिश्र वन्चुओ का जवका 


ऊ इन्होंने अ्यात् इस दिशा की महत्वएूर्े 
कड़ी मानी जाती है । इन्होंने अपने 'हिन्दी बरस इस दिश्वा की एक मह' 


अर 


आहलोचता की प्ररिमाषा । ५१ 


ख्यप्नतिष्ड! नव कवियों वी आलोचना तिदाड़ी । इसमे इस्होंने कवियों के गुण 
श दौपो वे बतिरिनक्त अपनी निणर्योस्मक भक्ति का भी परिचय दिया विस्तु 
गस्पता अथवा निरपेक्षिता का गृष इन आलोचरो में भी नहीं प्राप्त होता है 
मिश्र बन्युों वे पश्चात्‌ 'प्मर्सिह धर्मा ने 'बिहारो-्सतसई' की भूमिवा मरे 
तहारी वो रीतिकाल का सर्वश्रेष्ठ कवि घोषित कर दिया इसकी प्रतिक्रिया 
आछोचक “कृष्ण-विहारी' ने 'देव और विहारो' नामक पुस्तर डिखकर विहारी 
| 'देव'बो ऊँचा उद्ा दिया | जिसदी प्रतिशिया मे लालामगवान दीन ने बिहारी 
और देव' नामक पुस्तव वो रचना कर पुन 'विहारी की श्रेष्ठता का प्रति- 
जदन बर दिया । इस प्रकार यही से तुलूनात्मक-आलछीचना का सृत्रपात हुआ । 
|. वास्तव में ध्यास्थात्मक एवं सैड्धानित समीक्षक के रूप में आरोचक प्रवर 
विमन्दर शुवठ से वैज्ञानिए-आलोचना का विधिवत सूत्र पात हुआ । इन्होने 
तुलमो ग्रस्यावली' “ध्रमरगीत सार' और "जायमी प्रन्यावली को भूमिकाओं 
पे क्रमश तुलसी, सूर, तथा जापसी की जो विस्तृत समीक्षा प्रस्तुत की है, बह 
आज भी महत्वपूर्ण है। इनके अतिरिक्त “हिन्दी-साहित्य का इतिहास" प्रत्थ मे 
शुकठ जी की वैज्ञानिक ममीक्षा-धैली के दर्शन होते हैं । 'चिन्तामणि भाग- 
में शुबद्व जी के संद्धान्तिक-समी क्षा-सम्वन्धी-निवन्ध सगृहीत है । प्राच्य एवं 
पाश्चात्य आलोचना-शली वा जो समम्वय श्युवल जी मे मिछता है, बह अन्य 
समीक्षकों भें मही मिलता। अयोध्यासिटल भी कबीर की विस्तृत 
गाछोचना लिखकर. वहा. ४&लो '५रिचय दिया है । 
आधुनिक युग के नवीन »,>ो + *ुन्दर दास का महत्व< 
पूर्ण स्थान है। इन्होंने दुनि>प विशेष ध्यान दिया है 
8 । है। इसके अतिरिक्त 
लिखी है भौर 'हिम्दी- 
गेचना-जगत्‌ का बडा 





गये हैं, जिनमे बाबू- 
वाछ, आचार्य « ४ 


५३ । काय्पशाहत 


प्रसाद द्विवेदी, दा० सत्येदद दृश्णशरर शुरक, आयार्य विश्वनाव प्रसाद ११, 
मत्ददुछारे धाजपेयो, शानितप्रिय द्िवेशी, दा० नंगे, हा० रामसिटाम हक. 
प्ररगश परद्रगुप्त, आदि गो रचनाएँ अस्पल्त मदरायू्ण हैं। जहाँ तह प्रा ्ग 
वतिकाओं डा प्रश्म है उनमें 'आछायना वल्पता' माध्यम वायरी अवार्ति 
पत्रिका तथा शम्मेठन पत्रिता' आदि 4 नाम उस्हेशसोय हैं। 
आलोचना का महत्त्व प्यार 
आलोचना का उद्देश्य कदुता प्रद्यार, छिद्वास्वेदण एवं आदोपध-प्रपाररि/ 
नह है, दिशञा-निर्माण का है, सोर्इ्य एव मूल्यों को प्रतिप्ठा का है। ४४४९ 
भालोचना किसी कृति में कवि अथवा छेशार के उद्देश्यों ना मस्वेपण करती है। 
आलोचना के तीन प्रमुस उद्देश्य माने गये हैं +-- 

१--रघना 000क्‍8/7075४ 

२-व्याहया 457फारशराप570:5 

३-निर्णय व0005:वव' 

"गृषल प्राप्ता॥॥र लाएं थी व्वपरैशेआा ॥ क्रपकी ग्रातट 00 ९३मीए 
एणाटाए|९$ ०९ छरततड्ठ फ्रदय ४० णिग्ाओे त्परड ६७ फ़वछ उंध्पहुदाप्ा 
० शराब 88 फटला फतवा] 9) एल" एक्शा।॥ट/ 

सूर, तुलसी, कबीर, प्रसाद, प्रेमचन्द आदि ने कया अपनी रचनाओ के प्रए+ 
करने के पूर्वे काव्य, नाटक, उपन्यास, महाकाव्य आदि के रचना-सिद्धान्तोती 
गहन अध्ययन किया ? कभी नहीं) श्रेष्ठ साहित्यकार स्वय ही सिद्धान्तों को 
निर्माण करते हैं । हु 

आछोचना का सर्वेपमुख उद्देश्य किसो कृति की विशेषताओं एवं उसके 
अभावों को संतुलित एवं तटस्थ दृष्टि से स्पष्ट करना तथा ऐसी स्थिति को 
निर्माण करना है, जिससे पाठकों की रुचि परिष्कृत होऋर साहित्य-निर्माण एव 
विकास पथ की ओर अग्रसर हो सके । 

आलोचना ना पुरुष उद्देश्प है कि वह धेप्य्तम्‌ रूप मे 
जाने वाले इस जीवन की च्यास्था वी व्यास्पा करे ; 

सौंदर्य के माध्यम से मर हुए अंगकाल में एकरपता की स्थिति 











साहित्य द्वारा विश 


+ 
>& 


आझोचरा भी परिभाषा । ५३ 


चापन्न बरमा आनोचना शा उहेघ्य है | 

४ ब्ाठोचना उग उदय है वि बह विसो रचना में छिपे हुए सोन्दर्य- 
ज़बो बा बस्वेषण परे सौर इन तत्वों को स्पप्द बरे, जो मातव-मूल्यों की 
प्रतिष्ठा बरते हैं, सहज मानवीय सवेदनाओ को गौरव प्रदान करते हैं और 
जोपण एवं सहार जैसी प्रति को अवरोधत शक्तियों को समूल नंप्ट करने के 
सराहनीय सकस्य से उद्दभूत कोर गतिणी ड होते हैं । 

५. आलोचना का उद्देश्य ऐसे साहित्य की प्रतिष्ठा बरना है जो मनुष्य 
दीवन की यदाबंताओं वा इमानदारी से चित्रण कर समाजवादी रचना प्रक्रिया 
) योग दान देता है । 

६. आछोचत्र समाज वा प्रतिनिधि बन कृति को देखता है, समाज को 
उक्त फूति के मूल्यादित तथ्यों से परिचित कराता है और छोवहित की दृष्दि 
में उसका मूल्यावन बर ऊेखक को भी दिशा-निर्देश करता है। क्रात्ोचक, लेखक 
ओर पाठक के बीच दुभएिये-इ(-मप काम दारता है और समाज तथा कला- 
कारों को पारस्परिक सम्पर्क में छाकर छेखक के साथ ही नये विचारों और 
भावों को चलने देने मे सयोग प्रदान करता है । 


राजशेशर-१--मा च क्ये श्रममभिप्राय च भावषति । तया खलु फलित, 
कदेव्यापारतरु ।" 








भंप्यू ऐरनाइइड-१--9७४ण००५ ९० #ए०७ पघाट ४८४६ घधाड। छ पाएचए 
शाप शाण्पर00 ॥६ एा& ७०70 बात पर 408 (छा३  छागैणाए पैड ० 
६० प९३८ 3 एफाला। 66 पल श्रात ॥०आी उठेटढ३- 

माहित्य के क्षेत्र मे आलोचना वा विशिष्ट महत्व है । आछीचना के द्वारा 
कोई भी कृति प्रज्ञश में आती है और पाठक आलोचना पढ़कर ही उसके अध्य- 
यन मे प्रवृत्त होने हैं अयवा निवृत्त होते है । 

यदि ग्रन्थ वो स्वस्थ आलोचना की जादो है तो निश्चय ही उससे पाठकों 
बा परम उपत्रार होता है । आलोचना के अभाव में हम किसी भी कृति को 
पढ़ते में सलूम्न हो जाते हैं ओर कभी-कभी पहने के पश्चात्‌ ऐसा अनुभव होता 
है कि उक्त पुस्तक दो कौड़ी की है जोर इसके जध्ययन में हमने अपना अमूल्य 


५४ । काव्यशास्त्र 


समय व्यय कर दिया है । इसके अतिरिक्त सद्रि यह पुस्तड़ स्वयं क्रीतवी ्ग 
है तो आधथिक हानि का भी पश्चात्ताप होने छगता है। आलोचता हैँ जा 
आधिक अपव्यय एवं सामयिक द्षाति से बचाने का काम करती हैं। 

आलोचना के माध्यम में ऐसी उत्तम-कृतियाँ प्रकाश में आ जाती हैं जो 
प्रचार के अभाव में विद्वनों के समक्ष नहीं आ पाती उदाहरधाय यदि 
आधाये रामचन्द्र शुवक ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में जायसी के पु 
मावत, को इतना ने सराहा होता तो वया जायसी हिन्दी के महाकृविदोंरी 
श्रेणी में स्थान पा सकते थे और क्या पद्मावत्‌ को हिन्दी के महाकाव्य 
का गौरव प्राप्त हो सकता था ? यह आलोचना की ही महत्ता है कि मिले 
ग्रल्थ रत्न “पदुमावत” को अन्धकार के गतें से निकराऊकर साहित्य-गर्ग के 
जाज्वल्यमा नप्रागण में प्रतिष्ठित कर दिया । 

आलोचना में इतनी महतो शक्ति होती है कि वह उत्कृष्ट रचना ३४ 
एकागी सिद्ध कर सकती है और कविमूर्थन्य को भी सामान्य कवियो वी श्रेणी 
में बिठा सकती है। उदाहरणार्थ महाकवि केशव की रामचरिद्रिकां को अचार 
शुक्छ को आलोचता ने 'छत्दों का अजायव घर' सिद्ध कर दिया और महा#विं 
केशव को 'कठिन काव्य का प्रेत' वता दिया । साराश यह कि आलोचना सार्दिय 
जगत्‌ अति आदरास्पद है। उससे कर्वियो और लछेस्को को प्रोत्साहन मिलती 
है, दूषित कृतियाँ नही पनप्रने पात्ती, सत्‌ साहित्य की सृष्टि होती है । सामरिक 
माँग के अनुसार साहित्य का सृजन होता है । वह कछा और कलाकार दोनों 
को सजग रखती है । किसी भी कृति के उद्देश्य को स्पष्ट करतो है| कवि तथा 
पाठक के वीच में एक श्खला बन कर दोतो में तादाम्य स्थापित करती है। 
पाठक के अध्ययन का मार्ग प्रशझस्त करती है। कला मे सौन्दर्याभिव्यक्ति वी 
प्राधान्य प्रदान कराती है । इस प्रकार साहित्य के ही क्षेत्र में नहीं बाज्ञमय के 
प्रत्येक क्षेत्र म आलोचना का विश्विष्ट महत्व है । 

दि ५ समालोचक फे कर्तव्य और गुण 
जिस प्रकार 'यससे' 'अयेहते! 'ब्ययहारविदे' “दे 


द् शिवेतरक्षतये! आदि काब्य 
उद्देश्य बवलाये गये हैं उसी प्रकार आव्येचना के कई उद्देश्म हैँ । 


आलोचना की परिभाषा | ५५ 


समालोचक का मुरय उद्देश्य तो पुस्तक का विव्ेबनापूर्ण परिचय कराकर 
इसके रसास्वादन में पाठकों की सहायता करना है । समालोचक इस कार्य की 
पूर्ति के लिए बई प्रवार के साधनों दा उपयोग करते है और काव्य की उत्त- 
मता के निर्णय करने में कई प्रकार की कसौटियो से काम छेते हैं। इसके 
अतिरिक्त बुछ छोग तो यश के छिए ही समाछोचनाएँ वरते हैं । दूसरो के गुण- 
दोप निकालने मे छोग सहज में जनता का वित्त आऋर्षित कर लेते है। इसके 
अनिरिक्त कुछ छोग 'स्वान्त गुखाय' के ऊँचे उद्देश्य मे भी समालोचना करते हैं । 

सग्राछोचना के छिए समाछोचक को ऊँचे उद्देश्यों को ही लेकर प्रवृत्त 
होना चाहिए, विल्तु समाल्लोचक का ऊँचा उद्देश्य होते हुए भी बह अपनी अपो- 
ग्यता के बारण छेखब के प्रति अन्याय कर सता है । इसलिए जब तक अपने 
बाय मे क्षमता मे हो, समाछोचव को विभी की समालोचना करने की अना- 
घित्रार चेप्टा नहीं ररनो चाहिए । 

समालोचक थे; आवदइयक गुण :-- 

समाझछोचेक के कुछ आवश्यव गुणों बा व्ेेन इस प्रवार है -« 

१-अनदूं प्टि या पैठ २-सहानुभूति इन्बहुतनता ४-घैर्ये और निष्पक्षता 
ही बैज्ञानिक मनोवूलि ५-औतित्य वा शान ६-प्रभावोत्यादद अभिश्यक्ति । 

१-भस्तद ध्टि था चेंढ (त0)॥0) यह बहुत अथ में दैवीदेन होती है । 
जिस प्रवार गदिता बे: किए धक्ति या 'प्रतिभा' आवश्यत है उसी प्रतवार 'सापक' 
या शमाणोचक होने वे डिये पं: जा होना आवश्यत्र है एै४ वाछा मनुष्य सशज 
हीजवि दे अभिप्राय वो प्ररण बर सारवा है जिस प्रवार बवि सासव-डोवस 
बी अन्यतम गूपराओं थे प्रवाश डालकर "हुड़ों मे जाए गबि वहाँ जाप बधि 
बी छोबोलि वो साएंव दर देवा है, उसी प्रबार मापत्र दो समाणोचद बड़ 





है अलरणह भे प्रवेश छर एगशे रकोे हुये रागों १॥ प्रवाश में शात्रा है। यह 
गुच पदपि दंदीरेन गे रूप में प्राप्त कादा है तवावि अध्ययन जौर गण गे भी 
भोश्षा बहुत मिल शषत्प है । इसे पैठ बे लिए घढुत राग्वारों 4 शोध अध्ययन 
और गाराग से प्राप्त शशिक्ता आवश्यव है । 

रस हुए दिना कवबिदा ब॥ गगारबाद होनी बध्त हो मरी अराभब है। 


९६) 5६577 


इगी[त तो धह कह है है. मरगिरिप इ विच  (िरत लिरति मोटिश, प््ि 
हा लि का 4 माहिर) 

शगिरिया वर बचे है मा रद हा बाद हो शलि । वेट अिलियर 
तो मे पारित रिवह बरदशक दादा का मे देख गे, हिला 
गया में अर कीना पति हि बाहर बोर टैपड का विश रो ९ 
यूर और दुदहों का था थे सता 4 (० हिदुश। कद शौर प्ररपशशरी व 
यम में फोगया साराहदिर की रखिर होठ चादशगर है । 

२-शणजुमूति--दग गूद बी बारह के दिए गहुरशा्ी आशा 
है । वि भावुद गहुदय दृष्टि थे रिसी रा सो दशा है यो उसे हे 88 
महू मेज सम गराए है, सिटए्‌ को लोग दिडएीवाद रो ही पर्गस मं 
हैं, उनरों छिए हो अरस्य मिथ जाने हैं, हिरए मे रबनो है समान पर गत 
जो ही अपनागे है । सुपार है डिए छिडफ्येक्श पुरा गरीं, हिरी गूर्गों ही मो 
देगा, छैसा को निरट्याहि। रर देगा है और भय में उसे दादा होते गा 
शाहित्यनीया में बाथत यतवा है । इसोलिए मायु्र लोग गु्शों गी सोते डा 
हैं, दोपों को मद्ी, अर्थात्‌ शिव जी की भति युपजन गृष और अगगुध फ् 
को प्रदण करी हैं, शिशु चस्ममा की भांति गुणों को सिरपर रशो प्रा 
करते हैं, दोषों फो दिय को भांति गद़े के भीगर रखो हैं, दोषों को दयानी 
उचित नहीं है रिस्तु उसको उसी अनुपात में रखता बाहिये मै वे एल 
हों । दोषों को बढ़ाकर छिसना और गुपो को दवा 643 ला अर 
है मदि पुस्तक में दोधों पा अनुपात अधिक है, तो उसको उसी अनुपात में ६2 
देता चादिए । संसार मे ऐसे छोगो को भी क्मो नहीं है, जोकि जोक की भा 
केवछ दोषों को ही ग्रहण करते हैं । ऐसे रोग जलीफारति के कहछाते हैं। 

३-बहुनता--व हुज्ञता समाछोचक के लिये अत्यन्त आवप््यक है जिमगी 
साहित्य चास्त्र का ज्ञान होता है वह कवि के अभिप्राय को भली-भाँति सभी 
सकता है, वह साहित्य के सबेतों, रूडियो भौर कवि-सयमों को अतौनमो 

है ४ बह जान झैता है कि कवि कहाँ थर परम्परा 


हर हे परा का अनुकरण कर रहीं 
उसमें दोष देसेगा तो कवि के 
है। वह मद उसमें दोष देसेगा तो कवि के व्यक्तित्व का नहीं, वरन्‌ उ्त पर 








इतड शमापित्ता सिर बदि शा गोशज को डदि पर विचार करते हुए 
है की शान हिया हि उसने करा हब धाश्यरों को शतुरराष किया है कर अहाँ 
के विश विश्नोन करदि जो विशेध दाह बे चोरों बी है, जो दाते साहिय- 
सार की र्यलि है इसका टिगना चाहे हमाशार का क्षमाव शझझ जिया 
हु, शिर खोरी मरी इढ़दा सराहा । ये अन्य थी घोरी मरी करता जिजी 
स्पिशि ७ ही घोरी करता है + 

डटूश सषाछोचक गे हों विसी बबि से गज से प्रभावित दरोगा और ने वह 
पहज में ही हिमी की घोरी गरेंगा | क्वानी समाटोचर छिये हुए रस्तों भी 
पोज बरेगा, उन्म रत्नी पर सुर्प हो झाबेगा विस्तु बढ़ साधारण रनों मे 
प्रभाव से प्रभावित नही होगा। जिसने शत नहीं पद्ठा है बह साधारण से 
साधारण बात हो क्रगूरी बढ़ते को तैयार हो झायेगा । गघाणोचत्र जी बहुशता 
“अप्रशगनशीलता' (>।ततापत्ा। )अर्थाति जिसी बी प्रसशा से अरने वी मनों- 
बूलि में परिवर्तन ने होनी चाहिए । आझोचत्र को उसे सम्बन्ध में बहुत सस्तु: 
डिस रहता घाहिए | बरालोचत जहाँ तक हो सृप्टा न हो, नहीं तो वह अपनी 
हेति थे आगे अन्य वो कृति वो महत्व नहीं देगा । समालोचक के लिए बहुज्ञता 
बे अतिरिस, विशेषज्ञता वी भी जावश्यकता है। प्रत्येश समालोचक प्रस्येक 
शूति बी समालोचना नही बार राजता । उदाहरणार्थ अर्थंशास्त्र सम्बन्धी पुस्तक 
भरी समालोचता वे लिये अर्थ शास्त्र का ज्ञाता होना जावश्यक है । 

१४-घंयं और निष्पक्षता की थं शानिक सनोव॒त्ति--यह सम्ाछोचक के लिए 
अत्यन्त आवश्यक है | इसके लिए समालोचक को वेज्ञानिक' और दादंनिक की 
मनोदृत्ति रखनी चाहिये । वैगानिक हमेशा यह देखता है कि वह अपने उत्साह 
में भूल तो नही बर रहा है, वह अपनी रूचि का बिल्कुल निराकरण कर देता 
है । वह अपने पक्ष के विपरीत उदाहरणों को उसी सत्परता से देखता है, जिससे 





#ट ॥ हार 


अनुरत शहरों को | शयाधेफद को हु पपण औ हर त हाय हु 
होगा चीन अधरनी चर की दशक देह करे बरी दही गए 
बेटे हो भायती बरादत मे क१ । हेसक की महज करहे मै दर कलर 
गधधलोरर के (क दरकारी अदा वालिदात शहद रद मे भागों थे मी. 
डुए रगता बानी है । 

वगरी गदर को मरोति जे कवत कह जा बसी सिर डर 
गाय गरसाप कै काराड चरझत वोह औषर रेठागरे गि की को प० 
अीज्षा घेर बाढ़ दे + 

५>मौविएय का शाज - बहुह ता जौर दिनेशश के गाष समा 
मौकिए: का शान होगा अावापर है। उगशो गोहि (कै! तपधण) डा! 
(पल अाएआा) और (एता0) भटिति की जौ दरले री माला 
आवरपर है, हियगे बढ यह वह थे हि भगुर सा मे अमर शाप 
क दिये कग रपान दिया सपा है और अभगावरयर बाजी जो आया ॥)। 
दे दिया गया है। अरिितिं, संधि या सिफटि का गृध सो सभी रबी 
होता भाहिए । विधेशनात्मर उरपों ने लिये सो ममारोषर हो रईला 
शान होना भी आवश्यर है । काप्य के सामाछोचक को काव्य नियम ही 
दोषों और पारिमातिक घरों गा शान होना बहुत आवश्यर है हमी कई 
लोघक' सफल समालोचता बरर सबंगा । 

६-प्रमावोत्पादक अभिश्यक्ति--समालोनर स्पय तर प्रकार हां 
और गछाकार होता है। वह हरि का स्वय ही अस्ययन सटी करता, 
दूसरों को भी कराता है । कवि के हृदयगत रस की दूगरे के आस्वाइ का 
बनाना राहन कार्य सही अपने हृदय के रत को दुगसे तड़ पहुँचाना भी ! 
कराए है। रिन्‍्यं ड्सरे के हृदय के रत को तीसरे तक पहुँचाना और भौ ऊँ 
की कला है ॥५॒ पान स्‍ 

हे अन्त में सबसे वर्ड! ९३४8९ 20200 मे हक चाहिये कर है पट 

वघय की विवेचना में उ' व्यक्तिगत विश्वेवत्त बचे नही 


रखनी हि लादना था 
उसे इस बात की पूरीतर्तार्ती चन्राए रखनी चाहिए कि वह अपनी व्य 


आलौचना की परिमाया | ५९ 


प्रमूभूतियों और मान्यताओं को अपनी विवेचना को आधार शिला मं स्‍्वीजार 
रे । जो जीवन और जगनत्‌ साहित्यवार द्वारा निमित है उसके भीतर वह इस 
कार प्रवेश करे कि अपनी भावनाओं और अपनो सम्पूर्ण बनावट के कुम्मक- 
स्व से कदि इृति की कोमलता हछिप्न-भिन्नन कर डाले । उसे तो मसक 
'मान रूप घारण बर अयनी सींग सोजनी चाहिए | व्यावहारिक विचार से 
ग बोटि वी योग्यता बढो बढिन है और इसवे बिना वास नहीं चछ संरता । 
एसके अभाव से बाध्य निर्माता पीछे छिप जायेगा और आलोचक ऊपर उभर 
आयेगा । इस प्रवार सारा प्रयास ही विसृत हो उठेगा । पाइचात्य विवेचत्रों ने 
इस योग्यता थी बड़ी महिमा बताई है और है भी बढ़े मर्म वी बात, पर इसे 
विधय में खास्विव-मत-मेद के छिए बडी भू जाइश दियाई पड़ती है । 

निण्प्ं रूप से यह बहा जा सता है कि किसी भी समर्थ और योग्य 
गमीद्षव में प्रतिभा ओर सहुदयता के अतिरिक्त स्युत्पनि एवं दार्भनिकतापूर्ण 
निमसगता बा होना अवि आवध्यक है । 


२ | साहिले 


परिमाषा 

सामान्यतया 'साहित्य' झरइ की ब्यास्या बरने में 'सहित' शब्द का मा 
लिया जाता है, विसतु इससे भी सूइ्म-उपाय वया हो सकता है। ईे ब 

साहित्यचिन्तकों का ध्यान नही गया,। वास्तव , में 'सहित' गल 
ब्याम्येय है। यह शब्द 'स--हित' देन दो अवयबों से निष्पन्न प्रतीत होता है। 
'हित' शब्द सस्कृत की “पा धातु से 'क्त! प्रत्यय करने पर निमित होती है 
इस प्रकार “हित” का घ्युत्पत्तिलम्य-अर्थ 'दघाति इति हितमू” अर्थात्‌ जो धाल 
करता है, उसे 'हिन' कहते हैं, यह सिद्ध होता है। 'सहित' शब्द में हिंद गे 
पूवववर्ती 'सकार' का 'सह' या साथ अर्थ है। इस प्रकार 'सहित शरद 
समुदित अर्य हुआ--"साथ घारण करने वाला ।” अब यहाँ पुनः पह पर 
उपस्थित होता है कि “किसका साथ धारण करने वाला उत्तर में यह कहां ५४ 
सकता है कि प्रसगवशाद्‌ “शब्द और अर्थ” का ही साथ धारण करने वार्री 
'सहित' पदवाच्य होना चाहिए, क्योकि 'प्रकरण' या 'प्रसग! भी अर्थ निर्णायक 
तस्वो में माना जाता है। यथा.-“आर्य प्रकरण लिज्ध/ (मम्मट-काब्यअकार) 
'सहित' शब्द की इतनी व्युत्पत्ति कर लेने के पश्चात्‌ 'सहितस्य भावः कर्मदी £ 
'साहित्यम्‌? अर्थात्‌ 'सहित' के भाव अथवा कर्म का माम 'साहित्य है, मई 
व्यूत्पत्ति पूर्ण होती है । इस प्रकार जब “साहित्य” की प्रधम-व्याख्या की जायगी। 
तब उसका यह रूप होगा --“शब्द और अर्थ का साथ धारण करने माला 
“आब' साहित्य है ।”/ इसकी कर्मपरक द्वितीय-ब्याख्या का स्वरूप यह होगा “४ 
ह€इब्द और अर्थ का साय घारण करने बाला कर्म साहित्य! है।” प्धम-ब्यास्या 
एवं दितीय-ब्याख्या में 'भाव' एवं “कर्म” को समझने से दोनो मे सूदम-पार्षकय 
'त होता है। प्रथम व्याख्या के अनुसार 'साहित्य/ और 'काब्य' परस्पर 
ची होते हैं, वयोर्कि 'कान्य! में बच्द और अर्थ का साथ धारण करने 





साहित्य । ६१ 


हा भाव वित्ममान रहता है। द्वितीय-व्याम्या के अनुसार 'साहित्यां शब्द 
गदसय' का पर्याय प्रतीत होता है बयोतरि शब्द और अर्थ का साथ घारण 
रने वाला कर्म अत्यन्त व्यापक है । इसके अन्तर्गत इतिहागादि विषय भी 
सम्मिलित हो जाते हैं। इस प्र्मर जैसे अग्रेजी का 'लिट्रेचर' ([.टागापा्) 
रद अपने सबुचित अर्थ में 'बाब्यादि' बा वाचक है ओर विस्तृत अर्थे में 
मस्त बाइमय भा बानक है, वैसे ही साहित्य धब्द भी उभयार्थों में प्रयुवत 
ता है । 

“वाइमय' शब्द तो अतिप्राचीन है, विन्‍्तु 'काब्य' के आर्य में 'साहित्य' 
गई बा प्रयोग ८दो शताब्दी वे: छूगभग श्रारम्भ हुआ प्रतीत होता है । आचार्य 
ुल्तक' ने 'साहित्या॑गुधासिन्धो सारमुन्मीकयाम्यहम्‌' (अर्थात्‌ गाहित्या्थ के 
पुरासिन्घु बा सार उन्‍्मीलित कर रहा हूँ ।) की प्रतिज्ञा वी थी । उयत उल्लेख 
उनके प्रसिद्धग्रम्थ 'वन्रोक्ति-जीवितम्‌' भे प्राप्त होता है । इसी प्रकार 'राजशेणर' 
ने शब्द और अर्थ के यथावत्‌ सहभाव की विद्या को 'साहित्यविद्या' की सज्ञा 
भदान की है -- 

'शब्दार्थयों ययावत्‌ सहभावेन विद्या साहित्यविद्या' 
कुछ लोग "साहित्य' शब्द बी व्याख्या में 'हित' शब्द का लोकप्रचलित अर्थ 
"बल्याण” या 'मगछ! अथवा 'शिव' छेते हैं। तदनुसार “हित के भावों से पूर्ण 
झन्द और अर बो साहित्य कहते हैं ।” यह ब्युत्पत्ति काव्य के 'शिव' तत्त्व को 
प्रश्य देती है, किन्तु इसबेः अतिरिक्त समस्त-वाडमय भी तो लोकहितकारी है ? 
इस प्रकार इस ब्युत्पत्ति से भी 'साहित्य' के दोनो अर्थ (काव्य तथा वाइूमय) 
निकल आते हैं । 

पाइ्चात्य विद्वानों ने भी 'साहित्य' ('लिट्रेचर') की अनेक व्यास्यायें प्रस्तुत 

की हैं, जिनका सक्षिप्त-विवरण इस प्रकार है -- 
"हेनरी हृडसन' मामक प्रसिद्ध अग्रेज विद्वान ने (500५ ही तालणाए८ट) 

गामक पुस्तक में 'साहित्य! की व्याख्या इस प्रकार की है - 

प्लुपधापार 75 णॉए जार ० पद चाशाए. जिगर गा छोटा 
एल एज्लएजछ ण बड़ वफ्लाबाइुक छत जा वछ.- एऐगेपन जा०्एत्वात्ता, 
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7 उलाहांगपड चाण्पहँ७.. श्राठ7,ट्नो.. उस्‍त्व्प|दांणा खाते भा ॥! 
]8ए९ वि€ इ्यायर लाधए/ ०शलॉीएआाए जी0० जील शिार र्ण्व्पाः 
उसं०," अर्थात्‌ विभिन्न राथनों में साहित्य ही केवछ ऐसा साधन हैः कि 
युग-शक्ति की स्वत्त अभिव्यत्ति होती है। यही शक्ति परिप्लावित ही 
राजनीतिक-आस्दोलन, धामिक विचार, दार्शनिक विवेचन और कला के ही 
प्रकट होती है । अभिव्यत्रित के अन्य रूपों में हमारे पास वहीं पा' स्पा 
शक्ति है। हि 
उक्त परिभाषा के अनुसार'साहित्य' युगविशेष की स्फूर्ति हैं, जिसे गा 
नीति, धर्म दर्शन एवं कला भी स्फूर्ति प्रहण करती हैं। इस प्रकार सार्मारे हि 
स्फूर्ति एव वैरणाभवित को इस परिभाषा में अधिक महत्व प्रदान किया गया 
प्रौ> एम० जी० भाटे ने (लिट्रेचर एण्ड लिट्रेरी क्रिटिसिस्म) [नहर 
200 वष्टाबा। शापपंत्ंभ्या नामक पुस्तक में 'साहित्य” की यह परिभाषा दी है! 
पञलिबापाल डे पीट ग्रापथर ध्यांटा उफ्द्याड ०9४ जी ऐ९ आप्ताप' 
गण ब्रॉणार क्रैग्राइला (० [03 प्रो ॥९५-००यात ०ी।ग्राहएग४९ कर 
साहित्य वह्‌ सगीत है, जो मानव के अन्तस्तल से नि सृत होता है और भाषा 
माध्यम से अभिव्यकत होकर जीवन के साथ सामजस्य स्थापित करता है। 
विचार करने पर उक्त परिभाषा में कलात्मकता और जीवन का समते 
किया गया प्रतीत होता है यदि पूर्व परिभाषा मे जीवनतत्त्व की प्रथा 
रखी गई है, नो इस परिभाषा में 'कला' तत्त्व की प्रधानता रखी गई है। 
इसी प्रकार अन्य परिभापाये भी है, जिनमे किसी में 'कछा कला के हिं' 
और किसी मे 'क्छा जीवन के लिए! सिद्धान्त को मान्य प्रदान की गई है 
यथा 'साहित्य समाज का दर्पण है! ([थालवध्पीः० 45 धार क्रांकततत णी उ्टांटा 
"साहित्य जीवन की आजछोचना है! (4टाबपापट ३ लापंटाइगा एी ! 
हिन्दी के आचार्यों ने भो अपने-अपने विचारों के आधार 
परिभाषायें दी हैं। 
महावीरप्रहाद डिवंदी - “ज्ञानराधि के सचित-कोप का नाम साहित्य है 
डा० दयामसुन्दरदास ८ “किसी पुस्तक को हम साहित्य या काव्य मे 
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झपावि तभी दे सउते है, जब जो वुछ उसमे लिसा गया है, वद कला के उद्देश्यो 
है पूतति बर्ता है ।” 
भुशी प्रेमचम्द - “साहित्य वी बहुत भी परिभाषायें की गई है, पर मेरे 
विचार से उसको सर्योचम परिभाषा जीवन वी आलोचना' है ।” 
बस्तुत सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ का समन्यित रूप हो साहित्य है। यदि 
हस अपने विचारों के आधार पर 'साहित्य/ झड्द को परिभाषा करे लो इस 
प्रवरार होगी - 'आवर्षक भाषा्ली में सरसभावों की अभिव्यक्नित ही 
'माहित्य' है । 
साहित्य-निर्माण में हेतु 
सभी व्पवित चाह कि वे गाहित्य वी रचना कर छे, मो ऐसा कर पाना 
मम्भेव भही है। साहित्य-निर्माण शक अदुभुत कौशल है, जिसके लिए “नैसगिव- 
साहित्य-प्रतिभा” आवश्यक होती है। यद्यपि अधिकाश साहित्वकार केवेछ 
अध्ययन एवं परिश्रम का आश्रय छेवर ही साहित्यिक बनने की चेप्टा करते है, 
फि्तु उन्हें प्रातिभन्‍्भाहित्यवार का गौरव कभी नहों प्राप्त हो सत्ता । यथा - 
यत्मारिस्वतवेभव गुरइ॒पापीयूषपायोद्भव, 
तल्लम्य कविनैव सेब हठत पाठप्रतिष्ठाजुपाम्‌ । 
कासारे दिवस वसन्नपि पय पूर पर परद्धिल, 
वुर्वाण क्मलावरस्य रूभते कि सोरभ सैरिभ ।॥। 
अर्थात्‌ जिसे 'सारस्वतवैभव” (बदित्व शक्ति) बहते है, वह गुरहृ॒पारूपी 
अमृत वे पाक में उत्पन्न होता है । उसे कवि ही प्राप्त कर सकता है, पढ़कर 
प्रतिष्ठा अजित करने वाले ध्यक्तिति नहीं प्राप्त कर सकते । जिस प्रकार भैसा 
सरोवर में दिन भर बसता हुआ जलराधि को अबिक मक्िन बनाता रहता है, 
विल्तु बा बमलाकर की सुगन्धि यो प्राप्त कर पाता है २ अर्थात्‌ नहीं। इसी 
प्रकार न॑सगिद प्रतिभा वे बभाव में कोई व्यक्ति केवलछ अध्ययन एवं परिथम 
के बछ पर सफल-वि नहीं दन सरता । 
आचार्य मम्मट ने धवित, निषुणता और अभ्यास, इन तीन कारणों को 
समुदित रूप में वाब्य (साहित्य) के प्रति हेंदु रवीगार किया है .- 


६४ । काव्यजास्त्र 


शवित निपुणतालोकसाव्यप्ास्त्राद्ेश्षणात्‌ । 
काव्यन्मशिक्षयाम्यास इति हेतुस्तदुदूभवे ॥ 
उक्त तीन कारणों में सर्वप्रथम एवं मुख्य कारण “कवित्वशरति का 
है। यह शक्तित जन्मजात होती है, अध्ययन प्रयूत नहीं । इसकी इसी हा 
की ओर सकेत करते हुए कहा गया है - 
“कवित्व दुरलूमभ छोके शक्तिस्तत्र सुदुर्लेभा । गन 
अर्थात्‌ लोक में 'कवित्व' दुलंभ है और कवित्व-भ्कति तो और मी 
है। उतत प्रथम कारण के पश्चात्‌ ट्विवीय कारण “निपुणता/ है। यहें विवि 
यथा चातुरी छोकिक-ज्ञान, अनेक काव्यों तथा थास्त्रादि के अध्ययन से 
होती है। इसके अभाव मे प्रतिभा-सम्पन्न कवि भी अपनी रखना में से ्ः 
हो सकता । कवि या साहित्यकार को अनेक विषयों का ज्ञान कीक्षित है। 
है । देश, काल तथा परिस्थिति से अपरिचित या स्वल्प परिचित कवि हर 
स्पद बन जाता है । 
तृतीय कारण 'अभ्यास' है। इस अभ्यास की प्राप्ति के लिए साहिहागा 
को किसी ऐसे अधिकृत साहित्यमहारयी से शिक्षा लेनी पडती है, जी स्व रु 
विपय का मर्मज हो । तत्पश्चात्‌ उसके मागे-दर्शन में उसे माहित्य-रचना री 
अनवरत-अश्यास करना पडता है अभ्यास के अभाव में प्रतिभा सम्पन्न, मी 
काव्यशास्त्रादि ज्ञान सम्पन्न व्यक्ति भी साहित्य-रचना में पूर्ण सफल नहीं 
सफता, उसे रचनाकाल मे पर्याप्त विलम्ब लगेगा और विचारों की अविर्धिंट 
श्रूखला की स्पष्ट अभिव्यक्ति मे भी वाघा प्रतीत होगी । 
इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि 'शक्ति' 'निधुणता' और “अभ्यास! ये तीर 
कारण सामूहिक रूप से साहित्य रचना के हेतु हैं। इनमे से एक के भी अभार्ज 
प्रभविष्णु एवं सफड-गाहित्य का निर्माण नही हो सकता । 
साहित्य-सूजन की मूल प्रेरणाएँ 
साहित्य की भोरद-गरिमा का गायन करते हुए प्राय छोग कहा करते है 
वह पृथ्वी और स्वर्ग के वीच की वस्तु है, किन्तु वास्तव में साहित्यिक री 


ज़िशकु वी-सी नहीं है । विश्वामिष की भांति साहित्यकार अपने यजमातँ 
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गे स्नेह से सरेह स्वर्ण पहुँचाने रा दादा नहीं करता, वरन्‌ वह अपने योगवछ 
। इसी पृथ्वी पर ही स्वर्ग को प्रतिष्ठा कर देता है। पृथ्वी के ऊपर स्वर्ग तो 
बना मरे नहीं प्राप्त होता है। विसो बस्तु को रवगिक वस्तु तुत्य कह कर 
विष्ठा देना इस लोक का अपमान वरना है। साहित्य इसी छोक की किन्तु 
प्रमाघारण वस्तु है और उसके मूल-तम्तु जीवन से ही रण ग्रहण करते हैं । 
'साहित्य' जीवन से भिन्न नही है, वरन्‌ वह उसका हो मुखरित-रूप है । 
वह जीवन दे महासायर से उठी हुई उच्चतम तरग है, मानव-जाति के विचारों 
ओर सवल्पो की आत्मकथा साहित्य के रूप मे प्रसारित होतो है। "साहित्य 
जोवन-विटप वा मधुमय सुमन है, वह जीवन का चरम-विकास है, विन्तु जीवन 
से बाहर उसका अस्तित्व नही । उसमे पाचन (#$आणग ३७०) बुद्धि (90७४) 
गति और पुनुदुत्पादन (९८०पे००४०४) गादि जीवत की सभी क्रिपायें मिलती 
हैं। 'अग-अगी से भिन्न गुणवाला नहीं होता, इसलिए जीवन की मूल प्रेरणाएँ 
ही साहित्य की मूल प्रेरक शक्तियाँ हैं। जो वृत्तियाँ जीवन वी और सब क्रियाओं 
की मूल सोत हैं, वे हो साहित्य को भी जन्म देती है । 
झोवन को प्रेरणाएं या साहित्य को मूलभूत प्रेरणाएँ - 
साहित्य का जीवन से तथा जोवन का साहित्य से धतिष्ठ सम्बन्ध है। 
दोनो हो एक दूसरे के पूरक हैं ॥ 'हडसन' मे साहित्य को जन्म देने वाली चार 
मूलभूत-प्रेरणाओ को माना है, जो इस प्रकार हैं -- 
१- 0फ वल्कःट गि इटॉ-टचए/८३४०णा अर्थात्‌ आत्माभिव्यक्ति की 
बामता 
२- 007 $प्रश्लच्ड 70 ए००फाँट गाव फैटाए 4०॥785 मनुष्य और उनके 
कार्यों के प्रति हमारा लूगांव । 
३- 0ऐपण्गांप्रप्टव्डप 70. पार छणोतदे ्जर्आा५0/ था रोता छठ (ए८ 
ब्रा धार धवणीव जी खाहछआ्रडछणा ऊ्ादो तट ०्तुप्ट 
॥१ (७ ६४४ 20८८. यर्यात्‌ू-जगत थे प्रति हमारा आकर्षण और 
कल्पना जगत्‌ दे निर्माण वी प्रवृति। 
ड- (0००]०५८ ० गाए ७5 0509. रूप-विधान को कामना । 
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उपयूबत चार मूल-प्रेर्णाओं के अतिरिकत साहित्य को जन्म दो है 
कुछ और थातें भी हो साली हैं। हमारी समर में साहित्य की मूहगूतती 
अनेकता में एकता उपस्थित करने की और एकता में अनेकता देखने कीवाश 
है। सस्कृत में साहित्य! झब्द का जो व्युत्पत्तिमूक विग्रह शिया जात 
उससे भी इस बात की व्यजना होती है । जा 
प्रवृति और है। मानव ज्यो-ज्यों समय होता ज॑ 
भी परिष्कृत होती जाती है । उसकी रुचि जितनी परिप्छत होता ४७४ 
उसका साहित्य भी उतना ही उदात्त होता जाता है। '.. + पक 
भावना भी सत्साहित्य के निर्माण में वर्तमान रहती है । ५ 
कुछ मानव की सत्यनिप्ठा से भी प्रणोदित होती है। जीवन सत्यो वो मद! 
सुन्दर ढंग, सुन्दर से सुन्दर रूप में साहित्य ही प्रस्तुत करता है । इससे यह 
प्रकट है कि मानव की सत्य-निष्ठा ने भी साहित्य-सर्जना में योग दिया है! 
साहित्योत्पत्ति का एक कारण तन्मयता भी होती है । जिस प्रकार हि 
के मूल मे जिगीपा की भावता रहती है, उसी प्रकार साहित्य के मूल में कमा 
की भावना काम करती है। आदि-मानव ने जब सृष्टि के अभिनव॑ पदार्थ पहै 
पहल देखे होंगे, तो वह उन्हे देखकर विस्मयाभिभृत हुआ ही होगा। ' 
विस्मयामिभूति के परचात्‌ रमणीय पदार्थों ने उसकी बुद्धि और चेतना 
तन्मय कर लिया होगा | तन्‍्मयता की इसी स्थिति से उठकर (जगकर) 
अपनी अनुभूतियों को काव्य, नाटक, कहानी आदि विविध साहित्य-विधानों 
व्यक्त करने के लिए आकुल हो उठा होगा । आज का साहित्य उसकी भी 
छता का लिपिवद्-इतिहास कहा जा सता है और चाहे हम श्ञान-राशिं 
संवित कोष कहे, चाहे काब्य कहे और चाहे कोई भी अमभिधान दें, मै 
तस्मयता की स्थिति मे उद्भूत मावनाओ की साकार अभिव्यक्ति साहित्य 
कहंछाएंगी । 
..  साहित्य-्सजेना में जीव और जगत का 


7 द्विमुखी प्रभाव दि पडता | 
ि स्पिन ५ दिखाई पड़ता | 
# समाज व, इईँसरे जीवन की प्रेरणाओं ई पह 


का । समाज पर साहित्य का १ 


साहित्य ॥ ६७ 


पद पड़ता है इस विधय वो रेकर पाश्चात्यू दिद्वानों ने बहुत विचार-विमर्श 
था है । दोनों बे पारस्थरिद सम्यन्य पर प्रकाश डालने का श्रेय ग्रीक विद्वान 
रीयोडोटम'” को दिया दाता है। इसके बाद उप्नीसवी शताब्दी में 'टेन!' 
प्रक क्षाचार्य ने भी इस दिशा में जच्छा अध्ययन किया है । इसके अतिरिक्त 
इबेल नामक विद्वान ने अपने तीएड्ातत शापे ह्ल्योगिए ६ आफ्तेए ता 
'पाएटड ० 00८7 नामक रचना में सथा अन्य विद्वानों ने भारित्य और 
ताज वे पारस्पन्ति सम्बन्धों वो बडी भ्रृध्म ओर अनुसम्धानपूर्ण व्यास्या की 
और यह प्रमाशित्र कर दियः है कि साहित्य को जीवन और जगत्‌ से निर्पैक्ष 
रके निरूपित नहीं कर सबते । सच तो यह है कि साहित्य जीवन और लगत्‌ 
प्रेरणा (चेतना) प्रहण कर सकझता है। अतएबं यह कहना अनुचित मे होगा 
के साहित्य वी प्रेरणाएँ वे होगी जो जीवन को प्रेरणाएँ यही जाती है । 
जीवन की प्रेरणाओ के सम्बन्ध में हमारे यहां उपनिपद्‌ ग्रन्यों मे सार-पूर्ण 
गतें कही गई हैं। वृहृदारण्प्रशोपनिषद्‌ में तो जीवन वी उन प्रेरणाओं का 
वेस्तार से उल्लेख किया गया है । उसके अनुसार वे प्रेर्णाएँ प्रधान रूप से 
गन हैं -- 
१- पु्ंषणा ३- विन्तैंषणा । ई- लोकपणा । 
साहित्य कौ उद्भावना में वह त्रिविद्र ईपणाएँ भी सहायक होती हैं, किन्तु 
श्न प्रेरणाओ को हम मुश्य न मानकर गोण ही कहेंगे । योरोपीय विद्वानों ने 
जीवन की प्रेरणाओ पर ओर भी विस्तार से विचार जिया है। इनमे फ्रायड 
एडलर, युग आदि आते हैं। फ़रायड ने जीवन की समस्त-क्रियानों की मूलप्रेरणा 
“वासना! ही भानी है । उसका मत है कि साहित्य वी आधार-मुमि भी 'वासता' 
ही है। फ्रायड वे समान भारतीयों ने भी साहित्य वी अभिव्यक्ति का मूल प्रेरक 
आदि “रम' ही माना है । यह आदि-रस और बुछ नहीं 'वासना' ही है । 
वालिदास --''करियाणाम्‌ खलु धमाणाम्‌ सत्यत्यों मुल् बारणम्‌" 
यह लिखकर कालिदास ने पूर्ति कर दो । 
अन्य विद्वान 'एडलर' ने अमाव क्षति वी पूर्ति वो हो जीवन वी मूल- 
प्रेरणा माना है। यह जनाव या क्षति-पूति दी भावना साहित्योत्यन्ति मे भो मौण 
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डेप हे सहायर होती है । इस यात के प्रमाण स्पकूप नमूरदार्ग तपां ह्वि 
उद्धृत जिये छा सकते हैं। उसें दृष्टि का अमाय था। उस अभाव हो 
उन्दूंनि बस्पनामूलक दृष्टि की सद्धायता से जी । यद्वी बात 'जायगी' पैसे ग| 
कवि के राम्दस्प में छागू हो सकती है । 

एडलर' के इस सिद्धान्त के मूल में हमे प्रमुतयकामना की प्रवुर्ति रे 
झूक दिलाई पढ़ती है। जिन सोगों में यह प्रवृति जितनी तौद होती है, गसी 
डतकी प्रतिभा भी उतनी ही प्रदद्ठ होती है। वे ही साहित्यलषत्र में भी रू 
कार्य कर पाते हैं। सम्मवत थदी कारण है ढि ब्रिश्व के महात्‌ प्रतिमाह 
कवियों और विद्वानों ने अपनी श्रश्सा स्वयं की है। कालिदास, मेरमि 
कबीर आदि के उदाहरण हैं। इस प्रकार स्पध्ट है, किसी हीतता-माव मै 7 
होने थाली किसी भी प्रकार के प्रभुत्त की भावना भी साहित्य की एश ४ 
प्रेरिका हो! सकती है। 

एक दूसरे अंग्रेज 'युग” ने इन दोनों मतो में सामझजस्थ स्थापित रुऐे 
चैष्टा की है। उनका मत है कि साहित्य का जन्म काम-वासना और 
वासना इन दोनो प्रवृत्तियों की प्रेरणा से ही होता है । 

बाबू गुलाबराय ने उपयुक्त मत को ही भारतीय दृष्टिकोण से समर 
की चेष्टा की है। उनके मतानुसार त्रिविध एपणाएँ ही साहित्य की मूठ परेरि 
होती हैं। उन्होंने कहा-जो भी हो, इतना तो स्वीकार करना ही पडेगा 
यदि साहित्य जीवन की अभिव्यक्ति है, तो यह त्रिविध एपणाएँ भी उसे किर्स 
किसी रूप मे बल अवश्य भ्रदान करेगी । 

साहित्य के निर्माण में एक और मनोवैज्ञानिक-प्रवृत्ति कार्य करती 
दिखाई पड़ती है । सभ्य मानव द्राय: अपने स्वायों को पराथे के आवरण 
छिपाकर व्यक्त करना चाहता है । साहित्य की उद्भावना में मानव की 

बुत्ति भी भ्रच्छक्ष-हूप से क्रियाशील रहती है । इसीलिए पं 

बर्थ दोनों की सिद्धि होती है । ला 


आचार्य मम्म ले साहित्य-साधना के उद्देश्य या प्रयोजन बतलाये हैं : 


शाब्य यशसेअर्थवते ध्यवहारविदे शिवेतरक्तये । 
मद. परनिवृत्ये कालता सम्मिततयोपदेशयुजे ॥ 
(१) मश्ोलिप्सा (२) अर्धषछाम (३) व्यवहार ज्ञानार्य (४) कबन्याण 
प्रदा (५) शीघ्र ही आनन्द की अनुभूति कराना (६) मघुर-उपदेश । 
डपय्‌ क्ततणित सद्देश्यो में से अधित्राश इन्ही में अन्त त हो जाते हैं । 
अतः सश्षेप में हम वह सकते है वि साहिंत्य-्सूजन में मूल प्रेरणाएँ आत्मा- 
व्यक्ति, मनुष्य तथा उनके कार्यो के प्रति गाव, यथार्थ जगत्‌ के प्रति आक- 
ण और वल्पना जगत्‌ के प्रति निर्माण, रुप-विधान, अनेत्रता में एकता स्पा- 
[ते करने को प्रवृत्ति, तन्‍्मयता त्िविध एपणाएँ (पूर्नैषणा, वित्तेषणा, छोईपणा) 
नम-भावना, प्रभुत्व-भावना तथा स्वार्थ और परा्भ वी सिद्धि हैं। साहित्य- 
धर इन्ही प्रेरणाओं से प्रेरित होकर साहित्य-सूजन बरता है । 
साहित्य ओर समाज 
साहित्य और समाज का पारस्परिक घनिष्ठ-सम्बन्ध है। साहित्य समाज 
का दर्पण ही बही, अपितु उसत्रा मार्ग निर्देशक भी है । यदि समाज अपनी 
झचित विशेषताओ को चुन-चुनकर 'साहित्य' का श्रगार करता है, तो साहित्य 
भी अपनी सरमता द्वारा समाज के अन्त'करण को सरस एवं कोमल बनाता 
हुआ, उसमे मानदीय विश्येपताओं की अभिवृद्धि करता है । इस प्रकार कवि 
और समाज दोनों एक दूसरे को प्रभावित करते हैं । यथा-- 
+ए0९६ 2४० 366 7९७०६ घए०ा लव) ०्ताथ! कोई भी 'साहित्य/ समाज 
की उपेक्षा करके चिरज््जीवी मही हो सझता । यह वात दूमरी है कि कुछ उच्च- 
कोटि के साहित्यकार देश-नाल की सीमा से ऊँचे उठकर चिरन्तन अथवा 
'माश्वत-सत्य' का चित्रण करते हैं और उनका वह दिव्य-सर्देश प्रत्येक समय और 
परिस्थिति में नवीन प्रतीत होता है, किन्तु सभी साहित्यकार ऐसे नही हो सकते। 
साहित्य का समाज के साथ दो रूपो मे सम्बन्ध होता है--प्रथम प्रकार 
का साहित्य स्रामयिकलोक-प्रियता प्राप्त कर जनता वा मनोरजन करता है 
और दिवीय प्रकार यह है कि वह समाज की वर्तमान मान्यताओं एवं गति 
विधियों बी उपेक्षा बरता हुआ स्वच्छन्दरीति से गतिश्ञौक्त रहता है।इस प्रकार 
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साहित्य की उभयधारायें समाजपत्याण में हौ तर रहती हैं। वि फ 
समाज की वर्तमान स्थिति का पोषण होता है, तो द्वितीय से भावी 
रूपरेखा तैयार होती है । र्ः 
पाश्चात्य विद्वानों ने साहित्य के साथ ममाज का सम्बन्ध होगा कि 
या नही, इस प्रश्न पर बहुत विस्तृत विचार प्रस्तुत किये हैं। 'मैसयू व हि 
के गत से 'साहित्य जीवन की आलोचना है । इराका तात्पय यह हुआ डर 
प्रकार आलोचना में किसी कृति के गुण-दोपो का सतुलित-विवेधत हे 
उसी प्रकार साहित्य में भी समाज या मानवजीवन के मुणचदोपों ६५ दि हे 
होना चाहिए । ऐसा करने से साहित्य में "आदर्श और 'वरार्थ दोगो ४ 
चित्रण सम्भव हो सक्रेगा । 'वड सवर्थ' ने भी इस विषय का प्रतिपाईत वि 
लिखित शब्दों में किया है-- ३ 
“केवल जीवन की यथार्थ भावनाओं का निरूपण ही साहिल नह 
इसके साथ ही भावनाओं का परिप्कार तथा अक्षय-प्रकृति का जीवग कै 
सामजस्थ भी है ।” डे 
उप क्त मत के विपरीत “कला कला के छिये' का सिद्धान्त मानते व 
विद्वानों ते साहित्य को 'आस्मभिव्यक्ति' का साधन माना है। वे सार्किए डी 
समाज या जीवन के साथ कोई सम्बस्ध मही मानते । 'आरकर वाइल्‍ड' ते से? 
कहा है->शिारण्मंगा लिए फल ड्थोप्ल ते व्लातपता इं3 छाल बांफ पी 
अर्थात्‌ 'कछा का लक्ष्य अनुभूति अनुभूति के लिए है । 
स्तृछित दृष्टि से विचार करने पर यह ज्ञात होता है कि फर्वि अपनी में 
भूतियों को समाज से ही प्रहण करता है, बयोकि सभी अनुष्यों की भाँति *ई 
भी एड शामाजिक प्राणी है। अत: सामाजिक अनुभूतियों न्च बहिभूत जो भरी 
रुचता होगी, कोरी काल्पनिक होगो। साहित्यकार का यह दायित्व है हि 
व्लादित्य' में समाज का इतना ही विवश करे, जिससे उसकी रसात्मर्ता मे 
ब्याघात ने उपस्थित हो ओद देसी प्रहार कलछात्मक्ना का पोषण दस मात्र 
तक करे कि गमाज वक्त: हे रे गोद: वाल यह कि साहित्यवार की 


यटू बाये है हि बद बहा और जीवन में सामजस्प स्थावित जपरे 
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दिशशदा, थाह तो हो भी रा पति सैसां रदस्य गार्य नहीं तर सा । 

हैय द्वार सा हि रगार से था एक बगदटरी होता है। यड़े जबे साोहिए 
हे माध्यम में मानरीय गा की गरदा वरता है नवचतना की ज्योति जडाता 
है और लपनी सरसता द्वारा भौविर्ता के ताप से खतप्त सानेव-हुंद्प में शीव- 
होता वा राघार बर्ता है खाहिय में ही इगनी क्षमत है हि बह रहखा वर्षों 
तब अवीत वे वार्मा दृध्यों को खुरलित रखाता है। इनिहास सो बेबल 
मायदता दे अग्विवदइल थी ही सुरक्षा बरता है हिल्तु साहि्य उसी जीवनी 
झक्ति को भी दनाये रहता है जिसने अन्तगत पत्गादीन सगरूति, ज्ञान“ग्जान, 
आचारजऊ्यवटार जादि गभी बा ऐसा जोसा रहता है। पि आज 'ऋमसेदा 
उपडब्घ ने होदा, सो हम अपने प्राधीन ऋषिया री गहगीय-साधता, गूइम- 
बिल्वल और उनवे जीवन वा उतना प्रामाणिव-न्लञाम कहाँसे अजित करते ?ै 
दस प्रतार साहित्य क्तीत वा दशशंव, वसमान वा चित्र और भविष्य का पय- 
प्रदर्धव होता है । 

साहित्य मे आदर्श और यथाय॑ 

काव्य में लादशंवाद 


मानव वे आदर्शंवादी विचारों दे परिणाम स्वरूप ही साहित्य में आदर्श 
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वाद का प्रवर्तन हुआ है आदर्शवादी विचारों जग सम्बरी चर्म बोर 
अधिक रहता है । जो छोग साहित्य का सम्बन्ध घ्मं और रादाबार मे हे 
करते हैं, आदर्शवाद उन्ही की देन है । भारत ग॒दा से ही हक । 
धर्म-प्रघान देश है इसौलिए उसकी सामान्य-प्रवृत्ति आदक्शवाद की ओर कर 
साहित्य के आध्यात्मिक दृष्टिकोण ने भी आदर्शवाद के प्रवर्तन और गत 
योगदान दिया है। वृहृदारण्य कोपनिपद में । 

'अय पुरुष: वाइ_ मय.” कह कर द्व॒प्टा ने साहित्य की आय 
ओर सकेत किया है । पुरुष आदर्श रूप है । अतएव यहाँ के साहित्य गे 
बाद का प्राघान्य होना स्वाभाविक है । साहित्य में उपदेशात्मकर्ता मी 
उसकी भ्रवृत्ति आदर्शवाद की ओर हो जाती है। इसीलियें हमारे गो 
बाद का प्रचार बहुत अधिक हुआ । 
पाइचात्य-साहित्य में वादों का स्थान 

पाइचात्य-साहित्म मे प्रमुख रूप से दो बातो पर ध्यान (दा गया ! 

१-कला कला के लिए 

२-कला जीवन के लिए गा 

एक सम्प्रदाय तो भारतीय हिंतवाद का समयंक कहाँ जा सती है भरे 
दूसटा सम्प्रदाय कलाबाद का अनुयायी है । कछावाद के अनुमायियों कि ५ 
बहुत प्रसिद्ध हैं। उन्होने काव्य को मन की 'कल्पना! नामक प्रक्रिया की 
व्यक्ति माना है । वे उसे घ॒र्म से भिन्ष सानते हैं। पादचात्य हिंतवादी-पम्ना 
काव्य-कला को नीति सदाचार से सम्बंधित सिद्ध करने का भ्रयास करता । 
इसीलिए उसमे आदर्शवाद की प्रतिष्ठा स्वत" हो गई है। क्रोचे की विचारधा 
में भी आदर्शवाद का एक रूप मिलता है | है 

जो #ुछ अद्ेत है वही आदरों है। इस दृष्टि से हम क्रोचे के सिद्धान्त * 
कल्लावादों आदर्शवाद का अभिषान दे सकते हैं । पाश्चात्य देशो मे एक प्रा 
का आदर्श वाद और मिलता है ग्रीक साहित्य मे दु सान्त नाटकों की बहुँटी 

है, इन दु खान्त नाटकों 2 ब्गि रचना अधिकतर आदर्शात्मक सिद्धान्तों पर ई 
है । आदर्शात्मक सिद्धास्तों पर जीवन की यर्थायता प्रतिष्ठित की जाने के कार 
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' से हम यथार्थ वादी आदर्शवाद कह सहते हैं। इस प्रकार हमे भारतीय भौर 
“इचात्य वाच्य क्षेत्र मे तीन प्रकार वे आदर्शवाद दीख पडते हैं । 

१. सदाचार और घमंमूलक आदर्शवाद । 

२. कलावादी आदर्शवाद । 

३. ययांवादी आद्शवाद । 

आदक्शवाद बया है ? काव्य या किसी अन्य साहित्यिक-रचना करते समय 
४वि अथवा छेखक अपनी भावाभिव्यक्ति भें दो पद्धतियाँ स्वीकार करता है। 
“उषम तो यह है कि वह तत्कालीन-समाज को जिगर रूप में देखता है, उसका 
“उसी शप मे चित्रण कर देता है, स्वत उसमें किसी धक्रार का परिवर्तेन नहीं 
' करता । इस त्िधि मे वह यथार्थवादी बहलाता है। द्वितीय-पद्धति यह है कि 

वह (बर्वि या छेखक) कल्पना का आश्रय फेवर समाज के सुन्दररुप का चित्रण 

करता है, जो प्रत्यक्ष जगत्‌ से दृष्टिगोचर नहीं होता । इस विधि भें वह आदर्श 
/ वादी बहूलाता है। आदशंवाद ससार के वदु-यवार्थ से ऊबे हुए व्यक्तियों के 

लिए साल्ख़ना प्रद होता है। हम ऐहिक-जगत्‌ में अन्याय, प्रपीडत, शोषण, 

अत्याचार एवं विद्रोह आदि को देखकर ऊब जाते हैं। यदि यही बाते हमे 
“ साहित्य में भी मि्ेंगी, तो साहित्य के अध्ययेन से विरक्ति हो जायगी। इस 
/' दृष्टि से साहित्य मे 'आदफ्ञवाद' बी आवश्यकता प्रतीत होती है। इसके चित्रण 
/ मे कवि या ऐखक को कल्पना वी सहायता छेनी पड़ती है, वयोकि दृश्य जगत 
!/ इतना सुन्दर नही है । इस प्रतार कवि या छेखकः का अन्त करण अपनी कल्पना 
द्वारा ही उत्तमोत्तम भावों शी सूप्टि करता है ॥ इस प्रकार यह सिद हुआ कि 
# जैसा हो रहा है, वैसा ही चित्रण करना यथार्थ है और वस्तुन “जैसा होता 

चाहिए' यह आदर्श है। 
४. आदर्श वा ऑँदचिक प्रत्यक्ष तो हो जाता है, किन्तु सभी आदर्श प्रत्यक्ष होते 
[| नहीं दिखदाई पड़ते | उदाहरणार्थ--थदि बोई बदि या छेखक ऐसे समाज का 
६ चित्रण बरता है, जिसमे सुख हो सुख है, घान्ति हो शारित्र है, तो यह बोरा 
/ आदशेवाद बहलायेगा, बयोवि दृश्य-जगत्‌ भें कहो पर ऐसा नहीं दियलाई 
। पहता । इस प्रशार अविदश आदशें स्दष्त कोक या बल्यवालोक में ही अस्तित्व 
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रफते हैं। इतना होते पर भी 'आदर्शयाद! आवश्यक है, कयोहि यदि 
के माध्यम गे हम छगय अध्ययन करने हैं, तो निश्वितसूप से हमे 
उसका कुछ-न-कुछ प्रमाव पढ़ता है और हम डुत्तित कार्यों मे ईर रह 
आदझों की ओर अप्रमर होने की चेप्टा यरते हैं। साहित्य में आइए 
आवश्यकता के चित्रण पर बल देते हुए हमारे राष्ट्रकवि मैंबिहोगरा 
ने लिसा है-- 

हो रहा है जो वहाँ सो हो रहा, 

यदि वही हमने कहा तो यया कहा । 

किन्तु होना चाहिए कब क्‍या कहाँ 486 

व्यक्त कश्ती है कछा ही यह यहाँ ॥ 'मकित रा 

यह आदर्शवाद हमारे चित्त से निराशावाद की तमिला को हृदाकर 

बाद! का नव-प्रकाश फैलाता है। वैदिक मन्त्रों में देसिये--“तमसी मी 
गंमय”, “असतो मा सद्‌ गमय” आदि मे इसी आदर्श की ओर जाती 
मिलता है । हमारा प्राचीन-साहित्य आदर्शवाद की आधार झिलाओं 
टिका हुआ है। आदर्श हमे जीवन की पूर्णता की और अग्रसर करती है, 
की कमनीय प्रेरणा देता है। हमारे साहित्य में राम, कृष्ण और ईर्ड ई 
जादर्शरूप चित्रित है, वह आज भी समाज का पय-प्रदर्धक बता है 
आदर्शवाद के सम्बन्ध में आचार्य विश्वनाय प्रसाद मिश्र जी का मेँ 
विद्येप महत्त्वपूर्ण प्रतीत होता है--. 

“आदर्शवादी आदरंपात्रो का शीरू और स्वरूप अभिव्यक्त करने डे 
आदर्शोन्मुख-रचनाओं में स्पष्ट ही दो पक्ष रखते हैं। एक होता है सी 
और दूसरा 'असत्यपद्ा!। उसी असत्यपक्ष का विस्तार के साथ ऐसा वर्ण 
जाता है कि जिससे उसके भ्रति घृणा या विरक्ति उत्पन्न हो जाय। 
जगाने का प्रयोजन होता है कि सत्पक्ष के प्रतिउद्वुद्धथद्धा को अधि 
परिपुष्ट करना । अन्त में इन कास्यों का लदय यही निकलता, है किसः 
>तयरण करना चार्टिए/ दुजेनवत्‌ नही” 

५... इस प्रकार यह शांत होता है कि आद्ंदाद हमे जीवन के उज्जवल ' 
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हा मे काश है अत इससे शासक हिए जय सम्णावनाओ प्रदव है। सुह्सी 
+ ल्टक्शल कच्च दे अदागशार थे निशा में बाएं ही झपए दिएइ में अयग है। 

आय पत हन्त इरतों स्दाभायित्र है गि आइयंबाद वो कछ मोसा भी है, 
दतिए मे इशओआ विद्राए श्समि माता में हो॥ वहा छवि या टेसक्र णो आती 
िदब-श्चतरा के आदशेदाद को देने शा भी अधिशार है? 
खप में घद्र बहता कोटा गिनटी शाहिद मे तो चाएश के माप्पम मे उपदेश 
बाप होता क्षाहि!। इसो को मग्मट ने वरार्तोसम्मित 
दात »)। है । 








उपदेश' की मन्ना 











की अपनी सीमसायें हैं--उसे 'अविवाद से बसना चाहिए । जहाँ वह 
दि हुए जीवन को सुरा-वैविध्य प्रशन वरता है, वहाँ उसे "गटायनवाई' से भी 
३ रहना चाहिए। आदर्श था चित्रण उसी मात्रा से उचित होता है, जहाँ तक 
“ह झौवत गे सम्दन्ध बनाये रहे । कोरा आदर्श तो स्वप्न बन जाता है, उसत्री 
प्राप्ति देखशर मानव बो आस्था जीवन वी परिषि से हटने छगती है। मु भी 
मेचन्द जी ने लिखा है-- 

|. “शयाय यदि हमारी आँखे खोल देता है. तो आदर्शवाद हमे उठाबर विसी 
उनोर्म स्थान में पहुँचा देता है। छेविन जहाँ आद्शवाद में यह गुण है, वहाँ 
“से बात वी भी धका है कि हम ऐसे चित्रों वो से चित्रित बर यैठें, जो सिद्धान्तो 
“है मूतिमात्र हो, शिनमे जीवन ने हो ।" 

इस प्रगार यह सिद्ध होता है कि हमारे आदर्शों को सम्भावना पी सीमा 

में बहिमूत नहीं होना चाहिए, तभी “आदर्शवाद' की यह परिभाषा सार्थक 
सिद्ध हो सबती है-- 

6 “बल्पना के आधार पर जीवन बा खुधरा हुआ रूप उपस्थिति वरना 
आदर्शवाद' है।" 

| भारतोय-साहित्य एवं पाइचात्य-साहित्य में आदर्शवाद 

भारतीय-माहित्य मे आदर्शवाद का उदय वैदिक-काल में ही हो गया था। 

यद्यपि ऋग्वेद सहिता में हमे आदर्श के स्थान पर यथार्थ की ही प्रतिप्ठा मिलती 
है । किन्तु उसका मूलस्वर आदशंवादी है। उपनिषद-साहित्य मे हमे उस मूल 
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स्वर का आदर्शवाद के रुप में पूर्ण प्रस्थापन मिल्‍्ता है। उप्तियद डर 
रामायण और महाभारत-फाल आता है। रामायण में आदक्षवार गीहीर 
च्ठा मिलती है । महामारत में मद्यपि प्रत्यक्ष रूप रो ययाप॑ वाद वी ही हू! 
दिखछाई पड़ती है, किन्तु उसकी भी आधार-भूमि आदर्शवा्द है। शा 
नाटकन्‍्साहित्य में हमे सर्वत्र आदर्शंवाद का प्रभाव दिखाई पड़ता है।* 
प्रकार आदर्भवाद के प्रभाव के कारण ही हमे एकाघ को छोड़कर 2] 
दु खान्त नाटक नहीं मिलता । सस्कृत-साहित्य का रीतिन्युग भी के 
के प्रभाव सै न बच सका । इस युग की रचनाओं में सर्वेत्र कछावादी ्श 
बाद के दर्शन होते हैं। 

हिन्दी-माहिंत्य पर भी आदर्भवाद का बहुत बडा प्रभुत्व दिसाई परी 
मध्यकालीन वैष्णव-साहित्य पर आदर्शवाद की छाया पझलकती है। मध4 
की सूफी और और तिगुंण-काब्य-घाराओं में तो आदर्शवाद मानों मूरतिगा | 
हो उठा है । छायावादी-युग कलात्मक आदर्शवाद के लिए अरप्िद्ध है ही 

वाइचात्य साहित्य मे भी आदरशंवाद के दर्शन होते हैं। प्रारम्भ पे 
कह्दीऊही धार्मिक-आदर्शवाद की प्रतिष्ठा दिखछाई पडती है, ढिन्‍्तृ बस 
साहित्य पर सर्वत्न कलावादी आदर्शवाद की ही झलक मिलेगी। रोगी 
युग अपने कलावादी-आदर्शवाद के लिए प्रसिद्ध है। इस प्रकार हम देही। 
भारतीय-साहित्य ही नही पाश्चात्य-साहित्य भी आदश्शवाद से अनुग्रा्ित है 
काव्य में यथार्थवाद 

ययारधवाद की मूल प्रेरिका ऐहिकता थे बहुस्याई री 
पर रे मत होस्ट वशवानयूव ले शक 
बन जाता है ! ययार्थवाद के मूल मे यही भौतिकता और वैज्ञानिक्ता है 
जीवन और जगत्‌ की ज॑सी अनुभूति हमारी स्थूछ इन्द्रियों को हुआ “5 
है, उनको उसी रूप मे चित्रित कर देना 'यथायंवाद' है । दूसरे शब्दों मे यथा 
बाद की प्रत्यक्ष का प्रत्यक्षोकरण कह सकते हैं। उसे अपरोक्ष की पर 


» मान कर कसीलिए उसका हुसरा नाम प्रकृतिवाद भी प्रसिद्ध है! 
वाइचात्य-देशों में सैद्ादंबाद' को बड़ी धूम है। इसका कारण यह हैं 
गि का ए 
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नका दृष्टिकोण भौतिक रहा है | ऐपिक्यूरियन-दर्शन, हेगेछ का णड़ादतवाद, 
पष्ट बार भौतिब-इण्ट्यूशन भादि दाझ्निक तथ्यों ने पाश्चात्य-साहित्य मे 
थार्यवाद को प्रेरणा प्रदान की है। वर्गसा ने भी “इष्ट्यूणन! का जो निरूपण 
गया है, वह बहुत ही भौतिक ओर स्घूल है| इन भौतिक दर्शनों के प्रभाव से 
पश्नात्य-साहित्य मे 'यथायेवाद' का विकास हुआ | 

जा बाद का स्यश्तप निहूपण ओर विशेधताएँ--- 

१ यभार्भवाद की सबसे पहली प्रवृत्ति एव्त्व से भनेकत्व की ओर जागा 
!। श्री नन्ददुलारे ने कहा--यथा्थंवाद वस्तुओ की पृथक-पृथक्र सत्ता का 
उमरणक है । बहू समप्टि की अपेक्षा व्यपष्टि की ओर अधिक उन्मुख रहता है । 

२. यथाय्थंवादी साहित्य का सम्बंध प्रत्यक्ष वस्तुजगत्‌ से रहता है । 

३. नैतिकता और घर्म से यथा वाद विशेष सम्बन्धित नहीं है। 

४, यधार्थधवाद मे जीवन की ज्यों की त्यो अभिव्यक्ति मिलतों है। जीवन 
मैं सतोगुण, रजोगुग, ओर तमोगुण तीनो की अभिव्यक्ति मिलती है, इसीलिए 
रुसमे तीनो का चित्रण किया जाता है। 

५. इसमे मानव की सबलताओ और दुबबछूताओं का सन्तुलित चित्रमिलता है। 

६ यधषायंदाद में जीवन के सापेक्ष सत्य वी प्रतिष्ठा मिलती है । 

७, यपार्थवाद भे सत्‌ और असत्‌ का दन्द् दिखाते हुए या तो बीच में ही 
कोड देते हैं या असत्‌ की विजय दिखाते हैं । 

<, भपार्ष हमारी वृत्तियों के विस्तार में समय होता है। 

६. यधार्थवाद बाग सम्बन्ध स्पूल-जगत्‌ और स्थूछ-अभिव्यक्ति से अधिक 
रहता है । 

१०. परषार्थवाद में सत्य को धरतिप्ठा मिलेगी, किम्तु बहू सत्य छोकिक- 
सत्य से ध्धिक निकट होगा । 

बाब्य-जगत्‌ वे सत्य से यो दूर उसमे सत्य बे: साथ-साथ “शिव तत्व 
भी पाया जाता है । विस्तु सौन्दयं-तत्व वा जो रवरूप उसमे प्रतित्ठित रहता 
है; बह दन्दारमब बहा जा सता है। यथायंवादबे सौरदयय में जीदन देः मुन्दर 
ओर अमुम्दर वा सुन्दर-समन्दय देख जा सवता है । यधारदाद गो धैलियां 
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बोधगमस्य और बैजानिश अधिक रहती हैं । 

१२ भयायवाद में आशा-तिराता का दल दिखायी पहता हैं। 

१३ यरयायेवाद में जीवत का गस्वृलित-थित्र घितरित रिया जाती है 

१४ ययायंवाद का सद्य मानव को मालव बनाता हीता है। 

१५ ययवार्थवाद को महादेयो के भब्दों से “जद की संचेतव बहिन 
बह सकते हैं 

१६ यथार्थवाद अपूर्णता का प्रतिब्रिम्व होता है । 
यथा्थेवाद का विकास वा 

भारत में पधार्थवाद की प्रतिष्ठा न्‍्यून रही है और जब कभी गयी 
का चित्रण भी किया गया, तो उसके मूल में 'आदर्वाद' की भावता ही 
प्रतिष्ठित की गईं ! सच तो यह है कि भारत में सर्देव आदर्श ही गः 
पर ही यथार्थ का चित्रण किया गया है। केवल कुछ धर्मबादी और परतिवा 
ही ऐसे थे; जिन्होंते कोरे आदशेवाद का इका पीटा । इतता होते है 
भारत में सधार्थवादी-साहित्य का अभाव नहीं कहा जा सकता। छेद मे 
“मधार्षवाद' का स्वथ-चित्रण मिलता है। महाभारत ययायवादि को गीी 
णिक ग्रंथ है । संस्कृत के गीत-साहित्य का सम्बन्ध भी यवाय॑वाद से 
किया जा सकता है। यथार्थवाद का अंथम संकेत वीरणाधाकाल में मिलता है! 
आधुनिक अगतिवाद भी यथार्थवाद का ही प्रतिरुप कहा जा सकता है। श् 
उसे हम यथायंवाद का स्वस्थ स्वरूप नही मान सकते । वर्तमान यूगीत मा 
और 'देनित के समाज-सम्बन्धी विचार ययायंवाद के अन्तर्गत आते हैं। मी 
वाद को वैज्ञातिक एवं मोतिक-यथायं वाद कहा जाता है साक्स वादो-साहिर्ति' 
इस वात का आंग्रढ करते हैं कि उनके साहित्य का सम्बन्ध कल्पना और भार 
में नहीं, ठोस व्यावहारिक सत्य से है । क 

“मावरसवाद' के भौतिक-सिद्धान्त के नितान्त विरोधी अन्तश्चेतनाः 
छेखक और कवि भी अपने को यवाथथेवादी ही कहते 
अंतश्वेतना का यर्वोधषाद है । इस मत के पोषक 
हमारी अंतश्वेतना की वीसनाओं का चित होठा है 


न्तड्चेतनावार्द 
हँवे हैं। उनका यथार्थ 
भी यही कहते हैं कि का 
१ माक्संवाद और अंत्ने 
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कप दरि.करी अरिविव है ॥ शनार बेव_ इसता है हि एश बाइ 





दृधरा आनर भौरिशवा हा शिदेबय 
संपमा विद -विक्षास जग इतलिटास बता है और दूसरे 
कगार वे प्राय का रचित चिंतित हरा । ए स्थृू् समीद को 
हर कार है दूर री: वे राग अनार शो घगरागा वर है । 
अरशवेदनावा दिये ने शायर सम्यस्पी प्रारणा री परढदट दी है। उनदा 
इ्वास है. विदि छपनी बटूत सी यवाये-शनुमृतरियाँ कुछ सराप्ाजित प्रति- 
रथे) बे आर ब्यतः नहीं बरपाता है। छा उनती अभिव्यक्ति के जिए वह 
वध्यम चुना है। अपनी इस दाल एवं य्याथे-अस्त वृतियों से प्रराशन के 
हुए बह नमाज उपसानों और प्ररीतरों वो योहना बरता है । थे उपमान और 
तीज उसते हृदय वे निर्वाघ-उदगार होते है इनता महत्व सानस-विश्शेषण के 
परे समता जा सता है बाब्यधासत्र बे गहारे मही। ये छोग वविता को 
वैसी प्रशार दी बंद? नही माठो । इसरे मशजुगार दर बेवद कवि वे 'अन्त- 
एंग संघर्ष का विस्पोट है। यहाँ पर प्रश्न उठ गव॒ला है कि क्या इस कविता 
में दिगी प्रवार का सत्य भी अस्तनिह्टित रहता है? इसते उनर में वे लोग 
बए़ने हैं वि मानव बी अन्तश्बतना वे सत्य वी प्रतिप्ठो ही हमारे बाब्य था 
प्राण है । 
मावसंबादी-यथार्य वादी भरी विघारघारा अम्तश्चेतनावादियों से भिन्न होती 
है । ये छोग बाब्य का सारा मटत््व बर्गे-सघ्ष बे प्रबाश में आक्ते हैं । इनवी 
दृष्टि मे बाब्य-सत्य बोई महत्व नही रखता । वह बवि कल्पना की वस्तु है। 
काव्य बा मूल छदय उन भामाजिर सत्यखणष्डो का उद्घाटन करना है, जो 
प्रत्यक्ष-्जोबन में अनुभूत होते हैं । 
ययार्थदाद वी इन दोनों आधुनिद-घाराओ का अध्ययन करने से अनुभव 
होता है कि काव्यशेत्र मे आदर्शवाद की प्रतिक्रियायें बडा विकृृत-हूप घारण 
बर रही है।ये दोनों ही धाराएँ हिन्दी मे योरोप से आई हैं। वे योरोपीय- 
संस्कृति के लिए घाहे हिलकर रही हो, किन्तु भारतीय-सस्कृति के विरोध मे 
होने के कारण वे भारत दे लिए कल्याणकर नहीं कही जा सकृती। इनमे 





जाय है 
प्ल््च्च नह दापएएर शानपर होगा 





छह व शक छत सनक 
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“मार्क्सपड्कीय-सभाजवादी ययायवाद को गुगन्‍्माग समझ ल्फ 
बार सकते हैं, किन्तु अन्तश्वेतनावादियों का विकास हमारे पी 
लिए घातक हो सकता है । दूसरे देशों की नकल करने वाले कक 
यह अपेक्षित है कि भारतभूमि से विविध प्रकार की नई आदेश रा 
का; अवसर करे) दस देश के के 
का प्रवर्तन करें । इसमे इनकों मोलिकता भी होगी और ओर हुए 
कल्याण भी होगा । इस दृष्टि से 'प्त' ने अरविस्दनदर्मत की 22280 
पय-प्रदर्शन किया, वह सदाहनीय और अनुकरणीय है । 
आदर्श और ययायरय में अत्तर 
'आदफ्ष' कल्पना के आघार पर जीवन के सुषरे हुए कप का का 
है, किस्म 'यया्थ” बिना कल्पदा का रथ चढाये हुए जोवत का यार हैः 
प्रस्तुत करता है। मदि 'यया्थ” जीवन के सस्त सत्य की उ्दुपार्स हे टन 
आदर्श 'स्वप्नलोक' को साकार करने की बात करता है। यदि हे 
नस्ममत्य के कृत्तित-चित्र उतारता है, तो आदर घरा में ही स्व इत्पृरतियं' 
की बात करता है। यदि आदर्श समाज-रल्याण की भावतों से म 
प्रचार करता है, तो यथार्थ जीवन के कूतिसित चित्रों का प्रदर्धे करे 
को इनसे दूर रहने की प्रेरणा प्रदान करता है / वस्तुतः यथार्थ कं 
निपेषात्मक रूप अच्छा नहीं प्रतीत होता ( यदि साहित्य में कु शी 
भरमार हो जायगी, तो इसका दुष्प्रभाव समाज पर भी पड़ेगा और 
को पोषण मिलेगा । ए 
इस ध्रकार मुशी प्रेमचन्द जी के झब्दों में दोतो मे समत्वेग अर्वर्शी | 
“म्ादशें को सभीद बनाते के लिए ग्रथायें का उपयोग होना चाहिए! 
ययायें वो आकर्षक बनाने के लिए योडे चुनाव वही आवश्यकता है! पक 
हार वा कततेव्य हैं हि बह केवल बुराइयों का उद्घाटन कर वार्कक "व 
समाज से आस्था ने उठा दे और घृणा का प्रचारक ने बत जाय ! इन 
7 + रुप में हम कह सतते हैं छि वही साहित्य जीवन के लिए अधि ड्पू 


हो सबता है, जिसमे गया और आदझ्ष का समखय पहयर ्ः 
हो 


डा 


साहित्य । ८१ 


कला 

छा को स्युत्पत्ति 

अभिव्यक्ति की व्यप्रता, ही कला के जन्म का मूल कारण है। मनुष्य एक 
उन्तनशौल प्राणी है, उसमे सदैव आगे बढ़ने की प्रवृत्ति रहती है | वह आदिम- 
गसे अनुभूतियों को अभिव्यक्त करने के लिये व्यग्र होता आया है, भाषा भी 
सी ख्यग्रता का परिणाम है। भाषा के माध्यम से जब वह अपनी अनुभूतियों 
गि अभिव्यक्त नहीं कर पाता, तो वह अन्य साघनो को अपनाता है। मनो- 
ग़ावों को व्यक्त बरने बी यही अदम्य और घाश्वत-भावना--'बला' की जननी 
ग़नी जातो है। एक भावुक हृदय साधारणसी घटना से व्याकुल हो उठता 
११ उदाहरणायं--“क्रौंचदघ” को देखकर आदि कवि के मुस से इसी करणा 
है बारण सरस्वती का आदि-रूप प्रस्फुटित हो उठा । 


कला की परिभाषा 


कला वी समन्वित परिभाषा बेः लिये भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों के 
मतों वो जान ऐढेला अति आवश्यक है । कला के सम्बन्ध में पाश्चात्य देशों में 
सैद्धान्तिक विवेचन अधिक हुआ है, जबकि भारतवप से कला के सम्बन्ध में 
व्यावहारिक विवेचन बी ओर अधिक प्रवृत्ति रही है। पाश्चात्य देशों मे कला 
दी परिभाषाएँ बाह्य से कल्तर बी ओर हैं। अर्थात्‌ उनमे प्राकृतिक अनुकरण 
बे साथ सानसित्र पक्ष गो ओर सवेत भी मिलता है॥ अरस्तू ओर दान्‍्ते के 
प्रतानुसार--धछा का मूल मानद की अनुवरण करने थी प्रवृत्ति मे निहित है, 
और इस अनुकरण वा विषय मौलिवता दी दृष्टि से प्रकृति है, दान्ते मे अपने 
महाबाय्ए 'दिवाइना बामेश्िया' में बला बे; विषय मे इस प्रगार बहा है -- 
॥#0, ४5. छा 85 ॥ ॥ 30]९, गि।तरड काल, 33 3 जिया पवाॉटड 
फंड शाक्वाला, छाप ३णा शाप शाएच एट, 28॥- ४ताल, ०१५ हावन 
॥पेत४0 ," द्वान्ते में ब्ला शा सम्बन्ध ईश्वर और प्रदूति से माना है । परन्तु 
बला-प्रदृत्ति श बेदल प्रवृति बे: शअनुषरण में ही सीमित है, और न बेवल 
ईएवर के; अनुमोदन में हो । मनुष्य का 'रव” इन दोनों दा स्वागत बरते हुदे 
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भी इनसे स्वतत्त्र रचना करता है। उसका यही स्व पूर्णता को आला+ 
कर सर्वोपरि हो उठता है। कला का सृजन इसी 'स्व के कारण ही हाई हे 

एक अन्य पाइचात्य निचारक “क्रोचे' कला-उद्मावमा के साप्तत्य 7३ 
अधिक मानवीय गौरव की रक्षा कर सके हैं और उन्होंने एफ अर्थ मे ५)॥ 
वाद के मनोवैज्ञानिकलपक्ष की विकसित दश्षा प्रस्तुत वी है। वह मार्ट 
अभिव्यक्ति! को कठा मानता हैं। अनुकृतिवाद में मानवन्मन वी अरिररत 
अवस्था विस्मय या कौतूहल की प्रेरणा से अनुकरणशील भारी गई है । ४ 
अवस्था एक सतत्‌-चेतन प्रगति से विकास बी विशेषताओं को एक 
आकर्षण और जिज्ञासा वी प्रेरणा से स्वभावत, अभिव्यक्तिशीत समगी गा! 
यद्वी क्ोचे का 'अभिव्यंजनावाद” कहलाता है। इस प्रकार दान्ते पी पा 
'आत्म्रक्षशव' पर तथा कोने की परिभाषा "अभिव्यक्ति! पर बह देगी है! 
परसु भारतीए वियारकों का दृष्टिकोण सेद्धान्तिक मे होकर ब्यावर 
अधिक है, भारतीय विद्वानों ने बलाओ की उपधिद्याओं के रूप में मात रै। 
भा हरि णो सुप्रसिद्ध बाउ॒पोथ इस कथन की पुष्टि करता है-- 

३ “प्राहित्यमगीवकछा विहीन 

भआधाय दश्डी ने भी देशनाव-विरोध की भाँति बला-विरोध भी ईें 
दोष माता है। इसी प्रसंग से उन्होंने कला को 'कामाेशश्रगा” कहा है 
नृरक, गीत, बाघ आदि कठाओ छो उसके अन्दर्गत माना है-+ 

“नुतयगीय्रमतय, कझा, कामार्थथश्या-” 
>-वाब्याद्श (१६४ 
ति कखाओ जोर्ए 
बा अगर माता है। जियो ४ 
दातें परिगगित हैं । 
चलन कि 6 
है दा प्रमपर में रत को इह्धा कप 2 हक कर 
हर परक बय मे धरकट करती है ६ 


7 कसान इता है। 
वसर और बछा पूछे हीं 


भासीय ढिंदानों ने चौगढ कछायें मानी है 
दरार में हिशाप पुरयों सा र्थियों को शिक्षात हे 
से साबता, राला, ते रला, जिक्र बनाता, आदि 
दसाद जी से आय हास्य और कसा 
अप! दंग प्रहार हो है 
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प्रमाइ ही के झत से ईूदर को बएपूँत्व-दक्कि ना सभुचित झूप जो इसको 
पैध के लिये मिच्वा है बरी बच्चा है । 
नेष्शप 

उपयु के भारतीय एब्र पाश्चास्य विद्वानों द्वारा भी गई वत्य वी परि- 
पपाओ वा विदेचन वरने हे पश्चात्‌ हम इस निएर्ष पर पहुँचते हैं वि-- 
जुप्य ने विधय-धौन्दर्य वे रूर में बसस चिरतातन आदर वी आत्मानुभूति को 
दीवन ने प्रति आस्पा शक्कि नौर प्रापवत्ता ने प्रभार के लिए व्यक्त बर देने 
री आवश्यवता पहिचानो । यही आवश्यवता बल्दा को जननी हुई । अत, हम 
पट साते है-- 

“विश्व-सौरय द्वारा प्राप्त आयरइ-दोध वी स्वानुभूति को मनुष्य ने सनेस्ट 
रीबर जिस क्षमता के साथ ब्यजित वी वही 'बला' है । 

निश्चय ही बला के मूल से सोन्दय-भावना बी प्रघानता है। बला, बला 
के लिये न होजर, जीवन से पठायन के लिए न द्ोकर--जीवन के लिए ही 
होती है । इमीलिये मानव जीवन में बला दा महत्वपूर्ण स्थान है । 
कछ्ाओं फा यर्गोकरण 

बलाओं वो वर्गीकरण प्रधानतथा भौति॥र तथा मानसिक दो पक्षों के 
भाधार पर किया जा सकता है। कलश वी उपयोगिता भौतिक पक्ष से सम्ब- 
न्पघित है, जब कि बा की सौन्दर्य बोधवता मानसिक पक्ष से सम्बन्धित है । 
इस प्रवार भोटे तौर पर बला हे दो मुख्य भेद हुये--एक तो उपयोगी कछाएँ 
ओर दूसरी वे रलाएँ जिनरा सम्बन्ध मानसिक पद्म से अधिक है, जिन्हे 'ललित 
कलाएँ' कहा जा सस्ता है। इस प्रकार बला के--उपयोगी कलमएँऔर 
ललित बलाएँ, दो मुख्य भेद हुये । विद्वानों ने इनके भी बई भेद किये है -« 
यह विभाजन पाइ्चात्य विद्वानों के मतानुसार किया गया है । 
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कला 
|| नतन्त्तल्ट न 
हित हगों 





उपयोगी कछाएँ 
(बढई, लुहार, सुनार आदि की 
उपयोगी वस्तु निर्माथ-कलाएँ) 


पल काजल शााश शक? 
वास्तुकला मूततिकला ित्र॒का संगीतका की 
उपयोगी कलाएँ रीरी 
बढई, लुहार, कुम्हार, सुनार आदि की कछाओ को हम आई कि 
स्यक्ति नही कह सकते हैं । परन्तु उनमे भी आनन्द की अभिव्यक्ति हे जद 
है जब कलाकार वस्तुओ का निर्माण मात्र उपयोग के लिये नं कर हे झ् 
त्मक चमत्कार छाने का भी प्रयास करें तभी वे कलात्मक कृतियाँ बने ४ 
हैं। अतः हम सक्षेप्र मे कह सकते हैं कि जो वस्तुएँ साधन-रूप से 5 कं 
सम्पादन करें, वे उपयोगी कलाएँ कहलाती हैं, इनके अन्तर्गत बढई; है! 
कुम्हार, सुनार आदि की वस्तुनिर्माण कलाएँ आती हैं उपयोगी कलाओं ड़ 
मनुष्य की आवश्यवताओ की पू्ि तथा उसके शारीरिक और आर्पिक मि 
में सहायता मिलती है । 
ललित कछाएँ हा] 
“ललित कछा' द्वारा मानसिक विकास और अलौकिक आन की 
होती है, जिगसे भावों का उदात्तीकरण होता है । भावों का उदातीर 
निश्चय ही समाज के लिये शुभ होता है। ललित कलाओ के अन्तर्गत वे बता 
आती हैं, जिनरा हमारे मानसिक और छोकोत्तर जोवन से सम्बन्ध है। 
अवकाश के समय हमारे मन में एक अद्भुत आनन्द वी सृध्टि कर हमे 
हेसो सोशेसर अवस्था में पहुँचा देती हैं, जो दह्मानन्द सहोदर मानी गयी है 
कोसे गे मत से बला गा जन्म कलाकार के अन्तःकरण में होता है। वहाँ 
डिमाजत का कोई प्रइन नदी उठता ॥ विभाजन क्छा का नहीं, बरस की 
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तयौ का, जो आन्तरिक कला के थाह्मा रूप हैं, उनका होता है । सामग्री ओर 
प्रव्यक्ति के माध्यम के भेद से कलाओ में भेद माना गया है। छछित कलाओं 
ते वर्गीकरण में पाश्चात्य विद्वानों की विचारधाराओ का गहरा प्रभाव 
: है। उन्ही के मतो के आधार पर छलित कलाओ के पाँच मुख्य वर्ग किसे 
(१) वास्तुकला (२) मूतिकला (३) चित्रकला (४) समीतकला (५) 
प्य-कला आदि इनका विवरण इस प्रकार है । 
स्तुकला 
* वास्तुकला में भावों को पूर्ण अभिव्यक्ति नही हो पाती है। वास्तुकला 
निर्माण स्बूछ पदार्थों से होता है, इसीलिये इसमे स्थूछता बाग आधिक्य 
ता है, जबकि भावों भी पूर्ण अभिव्यक्ति के लिये मूइ्मता आवश्यक है। इस 
डा वो छाम यह है कि बेडौल स्थूल वस्तुओं को विवेक के अनुसार सुडौल 
“शूति में बनाया जाता है । वस्तु आवर्पक बनाने की भावना मानव में आदि 
/ल में चली आ रही है, इसी भावना ने इस कला को जन्म दिया। इसे गृहनिर्माण 
स्पि भी बह सबते हैं । 
/तिफकला 
# मूतिबझा वस्तुत घास्त्रीय बला का प्रमुख उदाहरण है। इस बला के 
स्मत स्थूल वस्तु बो. चेतन मन के अनुरूप दाछा जाता है। अरतु अचेतन 
; घेतन वा आरोप इस बछा घा आपार है मूविकार पर्षर, धातु, मिट्टी 
झूड़ी के अचेतन रथूल टुकड़ों वो चेतन-मन के वत्पनानुसार रूप प्रदान 
(ऐने वा प्रयास बरता है $ इस बझछा के सूजन में जिन भौतिक उपवरणों भा 
एपोय विधा जाता है उनकी मात्रा वारलुबला से उपयोग होने बाले भौविर 
ऐजिरणों में घहुत कम होती है। इसीलिये मूतिबार एव वास्तुबार से थेष्ट 
दाना जाता है, और मूतिवल्ता भी दास्तुबछा से श्रेष्ट मानी जाती है + मूत्रि- 
(डी बे द्वाशा एवं प्रस्तर-रण्ड या घातुलरण्ट में जीवधारियों वो प्रविच्छाया 
एगी ही पृगमदा थे सगझ्ति कौ जा सरती है। यही बारण है मूजिबला 


शत उर्त्य अचेतन में चेलन वी शगुन्दरता या प्राहृविब सुन्दरता प्रइश्ित 
तह 





८5६ ॥ काव्यशास्त 


चिप्रकला 

लिच्ररल्ा की सयसे बडी सफलता इस बात में है हि इसे गए 
मे-कम भौतिक उपकरणों का प्रयोग कर अधिक-तोन्‍्अधिक गस्भौरीं £ 
की अभिव्यक्ति की जा सती है। मूतिरा की अगैज्ञा विवाताईँ श्र 
भावों शा अबन अधिर सफलता और प्रमविष्णुता के! साध दिया व ॥) 
है । वही कार है हि विनयर्थ में मेगा हम और सानसिताता मरे 
है। जिग बा से मूलंता बे स्थान पर सानिया या सूझ्मोाही 
होता है वही कहा श्रेष्ठ रत महशती है। इस दृष्टि मे वियायी हट! 
की खूझता मे निश्मय ही रेष्ठ छहरती है। घित्रकझाश की उपरृक्त हि 
है माप ही उगती अपनी खुछ सोगाएँ भी है। लिधगार विगी भा? 
के बषह एप हाथ बा ही वित्रण कर गाता है। उगही गीिशीशा १ 
अगम्भब है। पररु जिन दम को बढ़ विगण प्रस्तुत झराहँ 7 
और भाग जी दृल्टि से अनुपम कोग़ा है। दैविलाधित बुफाओं में ढ। 
अप गिल्वार भी मुठ अनुभूतियों को स्यक्त करते में पूर्ण रक्षम हैं 
भंभौजशातना 


साहित्य । <७ 


व्यि-शला 
बाच्य-कला मे भौतिक उपवर्णों वे स्थान पर भावों वा आदविदय है 
ह्तु काव्य वे लिये भौतित उपकरण अनिवार्य नहीं हैं। बास्य का वास्तविक 
चार शादिदग संकेत या अक्षर हैं, मस्तिष्क शो इनवा ज्ञान आऔँसों और 
तो द्वारा होता है । इसते माध्यम से पत्यक्ष जीवन वी घटनाओं और प्रा- 
के दृश्यों वा वास्पनिर रूप मस्ति'क में सरलता, से अफितरकिया जा,सकता 
॥ छछित-बछाओ में ज्यो-ज्पो हम उच्चवा की ओर बहते हैं, त्यो-स्यों उनका 
ते-आधार बभ होता जाता है । याव्य-्वछा में मूर्त आधार को आवश्यकता 
। नहीं है । इसीलिये छशितखलाओ में बाब्य-कला सर्वश्रेष्ठ भानी जाती है । 
उपयुक्त संक्षिप्त विवेचन के आधार पर यह निष्कर्ष निकलता है कि 
बो छलछितकलछायों में बाव्यजला हो सर्वश्रेष्ठ बला है। बल्णओं का मनुष्य 
गिवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है, वे प्रत्यक्ष या पशेक्ष दोनों ही रूपों से मनुष्य 
गिवन को प्रभावित करती रहती हैं। कलाएँ हमारे जीवन पर कसा प्रभाव 
शलती हैं? यह प्रश्न सर्वाधित्त महत्त्वपूर्ण प्रपन है | इस प्रब्ल वा समाधान 
दने मे विद्वानों वे दो प्रमुस वर्ग देखे जाते हैं। एक वर्ण के विद्वान ललित 
छा वा मूल उद्देश्य-आनन्द देवा मानते हैं। इस वर्ग के विद्वानों को 'आनन्द- 
शदी' भी बह सकते हैं। परन्तु दूसरे वर्ग के विद्वान छलित कछाओ में उप- 
पोगिताओं वी सरोज करते हैं | इस वर्ग के विद्वानों को 'उपयोगितावादी' भी 
इह्ा जा सबता है | इस प्रकार कला थेः विषय भे दो भत बन गये हैं | 
१. ला कला के लिये! 
२ “कला जीवन के लिये! 
कुछ भी सही, किन्तु इतना तो सभी आचार्य स्वीकार करते हैं कि -- 
लिलितवलायें' भावमित्र' दृष्टि में सौदर्य का प्रत्यक्षीकरण हैं। जहाँ तक कला 
वी श्रेष्ठ बे माने था प्रश्न है, यह विल्वूछ स्पष्ट है कि जिस कला मे 
मूर्च आधार जितना हो कम होगा छौर मन बो प्रभावित करने दी जितनी 
अधिक धक्ति होगी, बह बचा उतनी ही श्रेष्ठ मानी जायगी 4 
उपयुक्त सिद्धान्त के आधार पर विवेचन करने से ही 'सगीतवछा' और 


८८ | शास्यशास्त्र 
'कराब्याला' अस्य कखाओ मे श्रेष्य गिउ होती हैं और संगीत में हो ४ 
आधार (गप्त स्वर आदि) होता भी है, रिल्यू कांस्य में वह भीरई 
अतः काख्यवछा को वाओं में सर्वोच्च रखात प्राण है कासय में ता 
के छिए व्यापक स्थान होगा है, यद्ध माता जीवन के मूत्र प्रोर दि 
चित्रण कर भविष्य की झोही प्रस्तुत कर देता है। इतना महतीकर 
क्योई कला नहीं पूर्ण कर पाती, अब उखाओं में काब्यवका की 
सर्वोच्च है । 
कला फे प्रयोजन बता 

“मानव द्वारा अपने भावों को स्थिरता देने मी भादना हैं इह 
जन्म दिया'--पाश्चात्य विद्वायो ने ग्राहित्य को छलित कलाओं कै दि 
माना है, और उन्होंने का के विवेधन में साहित्य के प्रगेजनों डा श 
किया है। इस प्रकार उन्होंने कला के अनेक प्रयोजन मारते हैं। 
प्रेरणा-रूप आन्तरिक हैं और कुछ प्रयोजन-हप वाद्य हैं। भविष्य | 
प्ेरणाएँ ही प्रयोजन बना करती हैं। कुछ का सम्बन्ध सुप्दा से हे 
कुछ का सम्बन्ध आस्वादक से होता है। विद्वानों ने कला के ९ अमृत है 
मारने हैं :-- 

१. कल्य कछा के लिये--35 [00 शाए5 53. 

२ कला जीवन के लिये--»८६ 5 [6४ ३८०. 
३. कला जीवन से पछायन के लिये--05६ दिए झा छत्वरिए मी 

॥6. 

« कला जीवन मे भवेश के लिये-..३०६ 0: अत छल्थ[ए० 7॥00 


कला सेवा के लिये-...8:६ 0. इलजंट्ट!३ इट, 


« कला आत्मानुभूति के लिये-...८ ईत इला कटलबरंता, 
कला आनन्द के लिये--.. /५३+05 हि 


कला मनोरजन के 


डक करे हज 


लिये--..8८ 0 स्ध्याइबपंग्प, 
. कला सृजन थी आवश्यकता थू्ि के लिये--8फ 7 ण क्षमा 


मल्ट्ूभा 


साहित्य । ८९ 


उपयुक्त बणित प्रयोजनों में दृष्टिकोण की भिन्नता तो अवश्य है परन्तु ये 
प्रयोजन एक दूसरे से नितानत भिन्न नहीं है। इन सभी प्रशोजनो को दो 
व वर्गों मे विभाजित किया जा मकता है। (१) बह वर्ग, जो कला को 
न के लिये आवश्यक एवं आचार और नैतिकता का कलात्मक माध्यम 
मानता इस वर्ग के अन्तर्गत कला कला के छिय्रे, कला जीवन से पलायन 
केसे, कछा आनन्द के लिये, कठा मनोरजन के लिये कला सूजन वी आव- 
जता पूर्ति के लिये आदि सभी प्रयोजन आते हैं । 

(२) वह वर्ग, जो कला को जीवन वी उन्नति और नैतिक मदाचार वी 
पना के हेतु अत्यन्त आवध्यक और प्रघान सहायक्र मानता है। इसमे छोक- 
व शो भावना प्रधान होती है, इसके अन्तर्गत क्छा जीवन के लिये, कला 
बन मे प्रवेश के छिये, वछा सेवा के लिये, कल्छा आत्मानुभूति के लिये आदि 
मी प्रयोजन आने हैं। इस प्रकार हम वह खसबते हैं कि प्रमुख दो वर्ग (१) 
जा करा के छिये (०) कला जीवन वे छिये ही विवेच्य हैं. जिनत्रा अलग- 
लग विवेचन इम प्रकार है । 
उली कला के लिये 

इस सिद्धान्त वा प्रतिपादन यूनान के प्रसिद्ध दार्भनिक्र 'प्छेटो' में किया । 
स्टोने बा को जीवन वी अनुश्ति माना, उनके मतानुसार बछाइतियों में 
गैवन वा 'अनुक्रण' ही सम्भव है, जीवन की 'प्रतिदृति' सम्भव नहीं हो 
पबती । इस सिद्धान्त के पोपत्र आस्कर बाइब्ड, ज० ई० र्पिनगन टी० एस० 
लियट नथा ब्रेंडझे आदि पाइचात्य जिचारव भी साने जाते है । 

इस सिद्धान्त के प्रथझ समर्थक आस्वर बादहइबछा के शेत्र में वास्य- 
इला वो सर्देपेष्य बल्या सानते हुये, वाध्य-बला मे शब्द बी प्रभावभाली पक्ति 
वो हृदीवार बरते हैं। उसके छड्दों से! “काड्य सदाघार अथवा दुराचार को 
प्रतिधादिषा घोई पुस्तद नहीं है । जो कुछ है, वह देवता हो वि कोई पुस्तक 





बलावादी प्रमुख विधारक 
है. भारवर दाईहद 


थे दग के डिसी गई है, या बूरे ढंग मे हिसी मं. । 
व्रिक गहानुभूक्त कह. आवना अक्षम्य है । सम्पू्ष कहा | 3 
दस अकार औास्फर बाइल्‍्> बचा! तथा आयार के 
की सिर परम प ादी विचारक बे० ई० सिम !' 
फव्य के सीकर सदवार बा 5७५ के 


पक विसेप करने ह | कलावादी दृष्टि के एक ०५ ५ 
एव अग्रेज३ के अशिद्ध ककि २५ एस० इल्यिट के हक हु 
भिक्षा भयानक के बिना उहे कहना अहम्मव है । 
4 हर राजनीति सर्ग-ससन, पामिक्ता या उनकी कं 

“ है| अदीदेय भी नतिफ, पट मे कछा की परीक्षक 
परस्फ्स मानते पी मे कछा 


जेसे कायड के स्व्न-सिद्धानता » बंवाद, . ' 
, है. पे. 'भरवादवाद) 42 
हर फायथ कल, दि न कला करा के लिये विद्धान्त की हमर की 
बवर.  ही ीव्य कक शलापार मानते हैं, उतता 
शत तप ३ जनक रत जागृकतलवोक़ में नही हा 
गे कल्पना-छोक न 
पगरतियो ५ है करता है ; अत. कल्यक्ार अप 5) 
| , लद 'ैप प्रदर्शन करते है । गा 
का क्यो फ्रायड का यह सिद्धाल परमार हे 
निष्यावान व्यक्तियों न मस्त सेष्ठ कराकृतिया अधिकाशत सिर 
028 लय ही अतिफ्ादित की गई है 
++ , भय 


और जंयुन को ही मात्र री 


साहित्य । ९१ 


उानते है। मनुष्य की प्राकृतिक वृत्तियाँ हौ कृतियों मे सजीव होती 
आहार, निद्रा, भय और मैथुन ही समस्त कलाकुतियों का मूछाघार 
ज्तु यह सिद्धान्त भी अधिक तक संगत प्रतीत नहों होता, क्योकि 
(क विवेवशील प्राणी है। वह हृदय मे अनुभव बारता है और मस्तिष्क 
॥ बछा सम्यता दी प्रतोक है। अत उसमे मनुष्य की मूल प्रवृत्तियो 
माय उदात्त-प्रवृत्तियों का भी अभिव्यक्तीकरण होना नितान्त स्वाभा- 
। हृदय और मम्तिप्क दोनो के ही सहयोग से कला बात सुजन होता है । 
थे अभिव्यक्ति को ही वला वा मूलाघार भानते हैं। परन्तु बह 
पगिय है कि जय तक अनुभूति हो नहीं होगी तब तक अभिव्यक्ति का क्या 
ते सबता है। अभिव्यक्ति वी ही अभिव्यक्ति तो बेवछ साधन मात्र है, 
तु का रूप या गुण नहीं घारण कर सकती है। अत इस सन्दर्भ मे 
ते मत भी घसगत ओर अपूर्ण ठहरता है । 
६। 


नुप्य सामाजिक प्राणी है। समाज वा आधार सदाभार है । कलाकार 
दाचार का बलात्मक स्वरूप अपनी कलाकृतियों मे प्रस्तुत करता है। 
ला जादू के खेल को भाँति चमलार उत्पन्त कर छोगो,शो आश्चयंचकित- 
मे बर देती है, तो वह स्थायी रसात्मकता नहीं उत्पन्न झर सकती, 
रसात्मकतला तो अनुभूति को गहराई से उत्पन्न होती है। 'कलछा कला 
मै सिद्धास् बा से अनुभूति-पक्ष से सर्वंधा रहित है, वह अभिव्यक्ति 
अभिव्यक्ति मात्र है। अतः यट शिलज्त एडागी और अपूर्ण प्रतीत होता 
जा मे बेवछ नेग्न सुन्द ” शिव भी अनिवार्य है, कलाकार 
न्दरम्‌ वे साथ होना चाहिये । 


९२ काव्यशास्त्र 


कला के उपयोगितावादी दृष्टि को अपनाया है, उन्होंने कहांे मर 
साथ-साथ शिव पर भी विशेष बल दिया है। यहाँ के विद्वानों ** दूं 
उदय जीवन से माना है, कछा का उद्देश्य जीवन की व्यास्या ही नह + 
दिशा भी देना है । कला जीवन को जीवन प्रदान करती है, और जोर. 
योग्य बनाकर उसे ऊँचा उठाती है । वह जीवन में नए आदक्शोंगीए/ 
कर उनका प्रचार करती है । इस मत के समर्थकों में मैथ्यू आरोस्ड, क्र 
रिचदस, एवर क्राम्वी, कार्लाइल, शेली तथा मिल्टन आदि प्रशुत् 
विद्वानों ने कला में लोक-पक्ष, घममिश्रित कछावाद, उपयोगितावाई पर्ष हर 
निर्धारणवाद आदि सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है| कला में तेवर 
महत्व को स्पष्ट करते हुये मैथ्यू आर्मोल्ड ने कहा है-- ५ 
“जो काव्य नैतिकता के प्रति विद्रोही है बह स्वयं जीवन के प्रति मे 
पूर्ण है।”" 
इसी प्रकार कार्लाइल ने भी कला में कल्यवाजी के प्रति अपनीम * 
अभिव्यक्त की है। “8 बल: थे ॥6 जाडा 05] दात्वाणव पी हर 
वाए्टश०म ?”' बड्सवर्ध ने लिखा है-“स्वभावगत्‌ प्रेरणाओ के यालिक 
दासन का अर्थ--अ्रकृति की ओर मानव की स्वाभाविक प्रवृत्ति है 
ओर वह दौडता ही है, परन्तु कवि का कृतित्व उस प्रवृत्ति को ही पर्व री 
है ।”" अत कला वही है जो अपनी कलात्मक निकाई से जन-जीवन की 


दर्श के अनुकूल बना सके । शेली का मत भी भारतीय रपत-दर्शत वी 
थंक है । 





कलम में उपयोगितावादी दृष्टिकोण के पाश्यात्य समर्थक | 
» मैथ्यू आतॉत्ड 

कालदिल रा 

» बड्सवर्य 

.. मिल्टन 

, शैली आदि। 


हब टुए रण :७ 


शाहित । ९३ 


कपिगाण भाराद शातिए््शार शर्वे विदारत भी काश में उम्पोंदिगावादी 





फ्ल्को ना के हपार्दव है॥ पन्तास संसार प्रेमकाद ने माहिर को इपरोरी 








दें बड़ ह-- "सात हमारे फोदन वो स्दामावित्र और सुन्दर बनाता 
को व्ैदत मन बाय सरकार होश है। घही उसता 
बडिस दावू बयक्ार को मसाग-दुष्टा मालते है, उनरा 
हैहि आणाओ। बाण के झाशपम से समार की भावनाओं पा परि- 
ससकारित बरता है । उनके दतहो से /कव्रि संसार ते शिक्षक 
है, किखु नीति वी ध्यरद्ा वरबे छिक्षा नी देते । वे सोदय बी चरम सृष्टि 
प्र्त्रे सगार का चिन्त-शुद्धि करते हैं सोद्े वी चस्मोत्कर्प साथत्र सृष्टि 
बाध्य वा मुरप उद्देघ्य है। सुझगी ने 'मानस बी रचना स्वान्त खुसाय की 
थी, विस्तु शुझसी बा खुख उसका अपता डंयनिंगंत सुख नहीं था मानव-मात्र 
भा सुख था । इसीडिये उनशी इृति श्रेष्य बलाजुति और थे श्रेष्ठ कलाकार 
हो गये । बला बे वास्तवित शूथ की स्थास्थां बविवर मेंपिलीशरण गुप्त ने 
भी इस प्रवार वी है-- 

"हो गहां है जो जहीँ सो हो रहा, 

यदि यही हमने बहा तो बया बहा ? 

बविन्‍्तु होना चाहिए कब कया वहाँ, 

स्यक्त बरनी है रा ही वह यहाँ । 

समार बे प्राय सभी समाजसृधारकों, मेताओ और महापुरुषों ने कला की 

उपयोगिता पर सबसे अधिक बल दिया है । महात्मा गाघो, लेनिन, टाल्सटॉय 




















यह 





बल्छा में उपयोगितावादी दृष्टिकोण के प्रभुख भारतीय समर्थक 
१ मुशी प्रेमचन्द 

२ वर्किम बाबू 

३. क्षाचाय मम्मट 

४. महात्मा गाघी 

५ मैँथिलीशरण गुप्त आदि ॥ 


९४। काव्यज्ञास्त्र 


आदि सभी इसके समर्थक रहे हैं । 
समीक्षा हः 
कछा जीवन के लिये' सिद्धात को मानने वाठे कला के माध्यम है 
में स्वेत्र भ्याप्त सत्य की खोज करते हैं। सत्य ही ईश्वर है । गौ 
और शिव में कोई अन्तर नही, क्योकि ईश्वर ही शिर्व है। अंग जो 
शिव है, बह सुन्दर भी स्वत ही है। इस प्रकार 'कला जीवन *ै हियि कि 
मे सत्य, श्विव और युन्दरम्‌ तीनी ही निहित हैं, जबकि का दे 
सिद्धात में सुन्दरम्‌ की ही प्रधानता है। अत. यह एकॉपी दृष्टिकोण 
रता है। 
निष्कर्ष ् 
शाइबत कला वह कला है जो मनुष्य की सहज भावताओं औए 
पर आधारित होती है । जब भाइवत भावनाएँ कला के अ्तर्गत मूत्तेन्ही 
कर छेती हैं तव कला सा्वकालिक कला बन जाती है । मनुष्य की ह्ः 
त्ियाँ आनन्द, क्रोष, पृणा, प्रेम आदि की अभिव्यक्ति कहा में जब ् 
पूर्वक होती है तो वह समय, देश और जाति के बंधन में ने वंधकर शा 
और सार्वेकालिक हो जाती हैं, यही झाश्वत कला है। इसका 
भी अमर हो जाता है। वाल्मीडि, कालिदास, सूर तुलसी आदि डी 
अमर हैं । 
सक्षप्र में कला न तो एकदम जीवन से पूथक ही हो और नें रे 


अचार का साबन मात्र ही बने । अत कला को मध्यम मार्ग को ही 
चाहिये 


३ | काव्य-सम्प्र दाय 


काव्य की आत्मा 

भारतीय माहित्य-श्ास्त्र में लगभग दस या बारह शताब्दियों पूर्व एक 
त्वपूर्ण प्रशत उठाया गया था कि साहित्य या काव्य की आत्मा क्या है २ 
प्रान्यत 'आात्मा' शब्द का अर्य है--विश्व का बहू सार तत्व जो सभी 
णियो में निवास करता है, तथा जिसके अभाव में कोई प्राणी जीवित नहीं 
; सकता । यहाँ 'आत्मा' वा तात्पयं है कि जिसके कारण कोई रचना साहित्य 
। श्रेणी गे आती है तथा डिसत्रे अभाव से किमी भी रचना को साहित्य 
ही बहा जा सकता। इस प्रकार यहाँ 'आत्मा' शब्द का छाक्षणिक अर्थ 
प्रा 'मूल-धक्ति' । 

प्राचीन दरश्शन-धास्त्र में जो स्थान 'आत्मा' का था, वही स्थान छगभग 
पयुनिक विज्ञान में 'दक्ति' का है। भरतमुनि से छेवर पण्डित शज जगन्नाथ 
कह छगभग दो हजार वर्षों मे इस विषय को छेवर मुर्यत छ सम्प्रदायो का 
7विर्भाव हुआ जो इस प्रकार है । 

भारतोय मत १ रस सम्प्रदाय २ अलवार-सम्भदाय ३ रीति-सम्प्रदाय 

वकरोफि-गम्प्रदाय ५ ध्वनि-मम्प्रदाय ६ ओऔचित्य-मम्प्रदाय 
“ रस फाय्यात्मा के रुप में 

रम-मम्पदाय थे शुछ आधार्यो बे अनुसार काव्य बी आत्मा रस है। रस- 

म्प्रदाय के प्रवतेते भरत मुनि माने जाते है । उन्टोंने-'आस्वादन आना ही 
पर है ।” यह माना है। भरतपरवर्ती आवार्यो-घनजय, जभिनवयुष्त, 
मम्ट एवं विध्यनाथ ने भी इसवा सम्बन्ध 'आरवादन' था बाश्यास्वादन' से 
बापित हिया है। अर्थात्‌ शाब्प वे आरदादन से प्रॉटर बो जिस आनन्द बी 
मुभूति होती है बहो रस है । 


8६५ । कापपगाःत 


मरत-.. गटि रगादुले कम्विकर्ष ध्वतिव 
राजशेलर- शप्शधीो ते दररीर रत झध्मा । 
विल्यगाप- बातर रश्मर वाश्यमू 
जापाप- स्मभोवाय प्रतिवादर शरद हाष्यम ) 
मारपेमशु- जागे छू रस होत है पढ़ा साहि गशोर । 
बात अनुद्ी चाहिए भाषा को होउ श्र 

दंगे प्रगार गे सम्प्रदाप ने सम को ने रंग ही जरि। हक, 
जो बयां दि है उसरी कदितां थे रग अदा होगा हैं? ही 
कविता नहीं। ये मास्याता रथादित की है । 
भआक्षेप ५ हि 

रुस कोई बाध्यगा रख मी है, यश शों जाध्यस्गइल कै ही 
उत्पन्न बाह्य गस्‍्व है जिसरी स्थिति सद्धृदय पा में मानी मई रैंप पा 
में रस वो काब्य की आस्मा स्दीगार फ्सवा बुक्तिणणा नहीं है! पाता 
तत्व का अनुगधान गरना है, जो रस उत्पन्न ररता हैं, अर्थीत्‌ री परत 
इस रग के उत्पादक या आपारभूत कारण के गस्यस्थ में विधि ्ि 
एक मत होकर 'स्थायीभाव' को ही रस वा आपारमूत तत्व माना हि 
स्थायी भाव अपने व्यजक तत्व-विभाव, अनुभाव, से चारी मात आदिमें हट 
रसोसपति करते हैं। कुछ आचायों ने सचारीभाववों ही पा कक 
माता है। परउन”्तु ऐसा उचित नहीं, साधन को साध्य सही मीतीं मे. हा 
है । रस यदि उस आत्मा या शक्ति वा कार्य है, तो स्यायीभाएें उम्र हर 
हैं। अत. विभावानुभाव, सचारी या व्यभिचारी भावों आदि के संग हि 
की निष्पत्ति होती है, जो सद्ददय पाठक के हृदय को प्रभावित करती है 
रस को रसवादियों ने काव्यात्मा माना है + 


२ अलंकार काच्यात्मा के रूप में 


द्ट्स ्ा 
रस-मम्प्रदाय के पश्चात्‌ अलकार-सम्परदाय की स्थापता हैंई। 
के प्रमुख आचाये भामह, दण्डी और जयदेव हैं। भागा में 


+ 


काब्य-गस्मदाय । ९७ 


जार कोई नारी कितनी ही सौंदययुक्त क्यो न हो, यदि अलकार विहीन है, 
शोभा सम्पन्न नहीं वही जा सकती । इसी प्रतार वाब्य मे चाहे वितते ही 
ग ब्यो न हो, यदि उसमे अलकारो को योजना नही है तो वह आर्ट्राइकारी 
मे हो सवता । 
"न वान्तमपि निभीप विभाति बनिता मुखम्‌ ।” 
हिन्दो आयार्यों पर इस सम्प्रदाय का अधिक प्रमाव नहीं पडा रीविकार 
केवल आरनाय वेशदरशास ही एक मात्र ऐसे आचार्य हुए हैँ जिन्होते इस मत 
रामधेन किया । 
“जदपि सुजाति सुलच्झनी, सुवरन सरमस सुवृत्त 
मूपन विनु न विराजई, कविता बनिता मित्त ।! 
कुछ आाचार्यों ने अंकारों वा आधारमूत तत्व 'वश्रोक्ति' माना है उनका 
शय वाणी भे चारता उत्पन्न करने का है । 
एप 
अलवार और सौरदय्य वी सत्ता अलग-जग नहीं है या एक है। एक 
यान पर यामन में बहा “सौन्स्यंमलग्ार ” अर्थात्‌ अठकार ही सौंदयं है या 
हैद्प ही अज्वार है यदि अठवार और मौदर्य एक है तो यह अत्का रवादियों 
गे बहने वी आवध्ययता घयो हुई कि अलकारों से बाघ्य में शोमा उत्पन होती 
!। स्पप्टत यह 'लठबार' और 'शोभा' दो अख्ग-जण्ग मत्ताएँ हैं, जनता 
एरपर पोरफ-गाय गम्दन्य है। यदि स्यावर्ा रिब दुष्टि से देखे, तो भी गोद 
और क्षपशर थमिपष्न मिद्ध नही होते । सौदये-रहित अलकार और अलकार 
रण्ि गौदय दोनो वे हो जस्तित्व बा विरोप् मरी रिया ज्ञा गयता। अत 
ऐसी स्थिति मे 'सौदये' भे 'जकार बा प्रतिनिधित्व स्वत हो हो जाता है । 
दंग प्रगार छण्शार वाच्यात्मा नही हैै। 
३. रोति पएथात्मा पे रुप मे 
अडवारजास्पदाय वे पय्चात्‌ रोतिन्सम्पादाय बा आविर्भाव हुआ। इस 
ग्राप्रदाद 4 सरधाप आचार्य दामन' है। दामन ने रण और धाशयारों के 





8८ क दस हय 


6 सबने बेर हा। ही स्यहीम कक सित हा ही शा 
गतरार हिंदी । हे 
फिर, थी काभ्वगत 
विश विशध प्रवार को बाद रचताही जे हर ५ 
हा मे है। शो पवर झुद पान पश् रण ही 
दागन हे यूद वी वारमाया कर हु। 8.7! की 
अप] कात्य में झौमा मचय व रत बाहों प्म की मा है। 55 
हो गद्य को वहीं माहीय बदन दिया हरा भा हि मे डाए शा 
को दिया घा। सदवारा वो भांति ही दूध भी है [7 धोमा । 
जअनौमाप 6 मौरदय है, था साध व आरमा साजगा एव रहे हु हे 
बाद प्वापद्रीरित दूहि की भी दस थी रीति मे ते कह अप 


। 
खु़ियो है, मिगने झतो पास्यारमा सही सथीरार का या माप 


बज 
ही में ऐसे गुधो की भर्मा की गई है जा दाएद में मर्द नदी है 
(स्पस्टता) माथुर जा 


या रे वीपहा 5 


बफ्ट 











बामत ने गा की रहरा बोग हर पी 

करे व्यापक गाने प्रा प्रयास विया, हिल 4 आजगी अरष्दी दा 

हारिकता ये पार प्रनदि नही शो बाये । 
अरतु गुण, अदकार, दोष-धूस्या। आ: 


ही #॥ साधना हे 
शाध्य काब्य में सोन्‍्दर्य वी 


लि बरना है, अत इस गोपी ही भी: 
साध्य सौरदय को वाश्य यो धारमा मानता अपिय' उचित होगा । 
४. ध्यनि काव्यात्मा फे रुप में 








ध्वनि-मम्प्रदाय के उप्तायरों से ध्वनि यो ब्राय्य को ऑर्मो * 
प्रतिष्ठित किया है । इस सम्प्रदाय के प्रवर्सेद् सस्यापक आनरश “वात 
#काब्यस्पात्मा ध्यति । न्यअ 

जाचाये अभिनवमुष्त ने ध्वनि' घब्द के पाँच अर्य माने हैं। (7 

(२) ब्यजक अर्थ (३) ब्यजना शक्ति (४) ब्यम्यार्थ (५) ब्यंग्वार्ण 
+ | इस प्रकार व्यजना दाक्त से राम्बन्विव सभी तल्यो-दाब्द। में 
ई को घ्वनि मान लिया गया है। जिन्‍्तु सामास्यत, जटो उकि मे 


वाब्य-मम्प्रराव । ९९ 





न्दर 


' अदा्पाईं सपिद ऐ उसे ही ध्यनि बहा जाता है। ईसी प्रतार वाय्य 
सीन भेद झिये गे है. (१) घ्शनि वाप्य (+) गुसीमूतब्यग्य काब्य (३) 
बष्च बाब्य । जिस काब्य में अभिषाय वी अपेक्षा ब्यम्यार्थ वी प्रघानता होतो 
उसे ध्वनि वाब्य बहलते हैं । जिस काव्य में व्यग्पार्थ और वाच्यार्थ समान 
ते है उसे 'गुपीमृत-ब्यस्यलाब्य' वरते हैं और जिस काव्य में वान्य चित्रों 
ला चमलार होता है उसे 'घित्रपाव्य' बहते है । इसका लर्थ यह हुआ कि 
उ्नम बाघ्य बही होता है जिसमे ध्यनि मुस्ध होती है । अर्थ के साथ ध्यनि का 
पाहचर्य उसी महत्ता वा द्योतक है, जो सुन्दर रमणियों के गौन्दर्य वे ठावपण्य 
प्रहोता है। 
ध्वनि सिद्धान्त में वाव्य वेः सौन्दर्य बे” एबं विशेष एबं अनिर्वचनीय 
पादान वो ओर स्रेत किया गया है । 'सीलिये यहू सम्प्रदाय रसा-गम्प्रदाय 
* अतिरिक्त क्षन्प सम्प्रदायों बी अपेक्षा अधिक छोवधिय रहा है । यह सच है 
दस मम्प्रदाय के बिरोप मे भी अनेऊ ग्रन्यों वी रचना हुई, परन्तु विरोधो 
। पड़ र यह सिद्धान्त और चमकता गया । 
हिन्दी में भी इस सम्प्रदाय का विशेष प्रभाव पड़ा। आचार घबलपति, 
पतापसाहि आदि ने इसकी झान्यता को स्थीवार रिया है। रखेतर सम्प्रदायों 
ही भाँति इस सम्प्रदाय के दिपय में भी यह बहा जा सत्ता है कि बद्यपि 
श़ाब्य भे ध्वनि का महत्वपूर्ण स्थान है, परल्नु इसे वाव्पात्मा के रूप में स्वीकार 
तही किया जा सब॒ता । वस्तुत ध्वनि में भी 'रमध्वनि' सर्वश्रेप्ठ मानी गई है, 
अत रस वी मुरप्रता स्वत सिद्ध है, यह बात दूसरी है कि ध्वनि वा रस के 
साय विशिष्ट सम्बन्प है । 
५. वकोक्ति काव्यात्मा फे रूप में 
साटित्य में ध्वनि निद्धास्त के दृइ स्थापन वाल मे ही वत्रोक्ति-सम्प्रदाय 
वा जन्म हुआ | इस सम्प्रदाय के प्रस्यापक आचार्य बुन्तक है। कुन्तक के समय 
में आनन्दवर्धनाचाय देः ध्वनिभिद्धान्त' वी महा प्राय सभी आचार्यों ने 
स्वीकार बर छी थी । पूवोदार्यों द्वारा प्रस्याषित अडवार, रीति, रस, औचित्य 
आदि सम्प्रदायो वा अन्तर्भाव ध्दनि-सम्पदाय में ही करके आनन्दवर्धनाचार्य ने 
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£ि 4 
उस सभी काव्य तत्वों की निश्चित झूपरेसा और महत्व स्थिर वर मी 
फिल्तु आचार्य कु ध्यनि के दस ब्यायकर विद्धाल न 32 हि 
वग्नोक्ति काब्यजीवितम्‌' की उद्धोषणा की | ३020: 
प्राचीनकाछ से ही किसी ये तिमी रूप मे प्रयुक्त थी | झुलेनेई 
रूप देकर सम्प्रदाय विशेष के रूप में प्रतिष्ठित तिया । 5 

वक्रोक्तिबादी आचार्य दशा उत्ति-वैवित्य को शब्दन्गत, अर्थगत कस 
उभयगत्त मानते हैं। झब्द और भर्य के वैडितश्य के बिता काव्य के दम 
का पूर्ण प्रसार नहीं हो सकता । आचार्य छुन्तक ने वक्रोति के ६ | 

१. वर्ण-विन्यास वक्ता २ पद- पूर्वा्द वरता. है ; 

४ बाक्म बनक्नता ५ प्रकरण बकऋता दृ अप 

प्रसिद्ध कबन से भिन्न अभिषा, अर्थात्‌ वर्णन-शैली ही बक्रोति है। ः 
पूर्ण बैडी हारा उक्ति है। 'वैदःध्य' का अर्थ है विदखघता, कविकन 
उसवी भगिमा था शोभा उसके द्वारा उत्ति, विचित्र अभिषा ही सा 
को ही वक्रोक्ति बहने है। वक्रोक्ति को 'काव्यात्मा' स्व्रीकार करें ही 
झुल्तक रस की उपेक्षा नहीं कर सके । उन्होने रस की महत्ता के ही 
बकोतति को भी महत्व प्रदान किया । वस्तुत. यह काव्य का शर्ते 


न 4 तो 
क्योकि परवर्ती आचायों ने इसे अछकार माना है । अस्तु, इसे काब्य 
कह सकते । 





६- ओऔचित्य काव्यात्मा के रूप सें ० 
बाचार्य '्षेमेन्द्र' इस सम्प्रदाय के प्रवत्तंक माने जाते है। उत्होंने ही! 

का प्राण घोषित किया है । उन्होंने परिभाषा करते हुये कहा जो जिसके कं 
अनुरूप हो, आचार्य लोग उसे उचित बह्ते हैं इस उचित का भाव ही /' 
है। दूमरे धब्दों मे प्रत्येक वस्तु का उचित रूप में वर्णव ही और्षिए 
साहित्य के बाहर भी औदवित्य की प्रतिष्ठा है। इतिहास, नीविं 

“ही पुस्तकों में भी औचित्य की श्रतिष्ठा मिलती है, जबकि ये काल 
पैमा के बाहर के हैं। 'औचित्या बाब्य क्षेत्र की सीमा के बाहर ५४३ 
चित्य! वाध्य-सोंदये के विभिन्न साधनों मे से एुक है । बह वाब्य * 


बास्प-मम्प्रदाय । १०१ 


तत्त्व तो है. विन्‍्तु लाघारभूत तत्व नहीं। उपयुक्त उद्धरणों से स्पष्द है 
दौचित्य क्राब्य वी झोना, चारता, रुबिस्ता के साथा सब्शे में से एफ हैं, 
7 साध्य सौन्दय्य है । 
[दायों फा समन्वय 
उपयु लः अध्यपन मे: पश्चात्‌ इस निरश् पर पह़ुँचते हैं--« 

१ प्राय प्रत्येक सम्प्रदाय ने अपने सम्प्रशाप को सवंश्रेष्ठ मानकर उसका 
बन शिया है । 

२, ध्यान से देखने पर स्पष्ट हो जाया है कि अठ्यार, रीति और बजोन्ति- 
पदाय भाहय के बहिरग पक्ष को मान्यता देते हैं । 

$, ध्वनि, रस, और कौचित्य सम्प्रदाय बाब्य के अतग्ग पक्ष को प्रयानता 
है 

अत भम्प्रदायों थो दो पक्षों भे बट जो सवा है पट एत्र बहिस्मवादी 
देशबादी और दूसरा अवरगव्ा दी या श्र त्मबादी | अंदर समर शा रीति- 
प्रदाय, भौर वकोनि-भम्प्रदाय देहवारी हैं और घ्वात एज रस ख्यदाय 
त्मशादी है $ यह बने थी आयइयबया सही जि शरीर दे सौरइम की अपका 
रमी व अग्वि्व अनिवारईई है | आत्मा थो उनृवस्थिति मे धरीर का सोन्दर्य 
हो जाता है। अत आस्मयादी सम्पशयां बा सघान धर है । 

आधार रीति ध्दनि आई सभी तर बार भे गौर्य टमा चाग्या 

ग्रीयवी आदि बे उचाइन ते सायनमात है- उस शा ये >सौनपगण शोभा 
एल, श्कणीयता आई शो खरा. एव ही शरद थी वििश्न विश हाओ बे 
पैचष है ५ अठ एल शणत्र रेथान पर दिसी का साशारत्र रहा बा प्रयाग 
एज हुए शमस्वद रधादित बिद्या जो सता है । हि हुयण बरतने थे उपरारर 
प्रावर्षण धकि/ ऐी ऐसा शब्द प्रतीत क्ोदा है हो सापिय मां इज मा गा 
चान रे गत है | शर्दार रोति, दवाखि पवन औ चाय अप एण 
धोया या शाधव हइप है। अरबु भाग्य हिििण गे. जाप हा 
शे बारद &ी आए झादा हा गबचा | । मर झावशदाएनि 24 के 60 
जग रिघ' बी धरका प्राण्ण है। इस बार रस बोजी #ट्दाए) _तरा 
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शगा प्रतीत होता है । ५ बा महित 
विदोव .>मारतोय काब्यशारप्र में सुप्रगिद पद मम्प्रदायों गा मे बे 
लय देने के पश्चात्‌ इनझा पृषर सिस्तृगशरियय भों दिया जाता हे 
प्रतीत होता है, अप अगडे पष्ठो मे क्रमम अदयू रे. बन्‍ोकि 7 । 
रुग तथा औरित्य-गम्प्दाय का विस्पून्‍-रिवेयन प्रस्तुत रिया जो राई 
काब्य-सम्प्रदाय 
काव्य के होत्र मे भारतयर्थ अति प्राचीत्ाल में ही गौवाहार हा 
इस क्षेत्र में भारतीय आचार्यों ने प्यारा बिन एवं मतन या है 0 
पियी के विभिन्न बिस्तन-क्षत्र रहे हैं । दतके चिस्तन को ६. भागों? के 
किया जा समझता है, जो काव्य-सम्प्रदाय के साम से प्रसिद्ध हैं । मे मरी मे 
फाव्य की थात्मा से सम्बन्ध रखते हैं । इनके नाम इस प्रकार हैं 7“ 
१ अलकार-मम्पदाय २ यत्नीतित्सम्प्रदाय ३ रीतिलसम्मदाय ड/ 
सम्पदाय ५. रस-सम्प्रदाय ६ ओऔचित्य-सम्प्रदाय 
उपयुक्त सभी सम्प्रदायों का विदेष-विवरण अपेक्षित है। यहाँ न 
में हम उक्त सभी सम्प्रदायों का समीक्षार्मकन्‍्परिचय प्रस्तुत कर रहे है * 
अलंकार-सम्प्रदाय 














अल्कारो का प्रयोग वैदिक-साहित्य से दी देखने को मिलता है; वि 
ठक काव्य शास्त्रीय ग्रन्यो का प्रश्न है, आचार भरत का 'नॉट्यप्नार्स 
शास्त्र का प्रथम ग्रन्थ है, जिससे उपमा, रूपक, दीपक, और यम 
अछफारो का उत्लेश् मिलता है। इसके अनन्तर अम्विपुराण में 
के अलकारो की चर्चा मिलती है, तदनन्तर अलकार-सम्प्रदाय के प्रवेतर्क 
भाभह ने अपने सुप्रस्िद्ध ग्रन्थ 'काव्याचकार' में ३८ अलकारो का विवेध 
किया है । इनके पदचात्‌ आचार्य दण्डी ने अपेक्षाइत अधिक सरल-द 
<। का विवेचन किया है। भागह के द्वारा स्वीकृत दो-तीन 
नहीं माने | उदाहरणार्य इन्होने प्रतिवस्तूपमा अलकार को 
।त की । भामह ने वत्रोति को अलकारो का मूल बताया था पर 
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निशयोदित रो. अलद्,रों वार मूठ सिद्ध जिया। इनेके जनस्वर आचार्य 
पट ने ४१ जजवारों क् विस्वृत विपेचन प्रस्तुत किया । इनता वाब्यशास्श 
ग्रन्य 'वाब्याद्गार सार संग्रह” के नाम से प्रमिद है । एइनरी देग यह 
$ इन्होने सनुप्रास्त के दो नये भेरों वी वत्पता बी, इंदेप अलंकार को अर्था- 
पर के उपर मे मास्ता। दी और दृष्टास्त, काब्यलिंग एवं पुनुश्दतवदाभास, 
तीन अपछारों की नूनन-उदभावना को । इनके अनस्तर रुगभग ९ वी शताब्दी 
क्ाघायें रद्ट ने ५० से भी अधिक अलकारो वंग विवेचन 'काब्याराकार! 
पत्र ग्रन्थ में किया । इनकी मुख्य देन यह है कि इन्होने सर्च प्रथम अगकारो 
| चतुर्घा वर्गीकरण विया-- 

१. वास्तव, २, भौपम्य, ३ अतिशय, ४ इलेप । इन्होंने अख्वारों से 
हिभुति रस थी सत्ता स्‍्वीझगर बी । इनके पश्चात्‌ छूगभंग १० दी शताब्दी मे 
जराज ने २४ शम्शलशार २४ अर्थाठत्रार और २८ उमयरालबरार भाने | 
'मबादी क्षाचार्य होते पर भी इन्होने अछ्वारों के महत्व को स्वीकार किया । 
रग्वदीश ठाभरण” इनका प्रसिद्ध अतकार ग्रस्थ माना जाता है| भोज के अन- 
7र आचार्य 'मम्मट' ने आठ भब्दालशारों और ६२ अर्थाणड्ारों पर विद्वता- 
र्ण विचार प्रस्तुत किया इसत्ा वाव्य प्रवाध ग्रन्थ इस दिशा में अत्यन्त गह- 
गीय भाना जाता है । 

द्वादशण घंतर में आचार्य रमस्यक ने १०७ शब्शाठशारों जौर ३५ बर्बा- 
कारों का सूद्म वियेवत 'अडवार-गर्वक््व' नामक ग्रथ में प्रस्तुत छिया है । 
पर अछपारवादी आचार ये, इन्होंने अडयारो वा जो वर्गोरस्ण बिया है वह 
यू आचागों वी अपेक्षा अधिक शूट है । दादश घताब्दी मे कविवर जयदेव से 
अपने “चन्दलोड! नामझ मुप्रमिद्ध ग्रन्थ में ४ द्ब्दारकारों तथा १०० अर्थात- 
घारो बा विवेचन प्रस्तुत विया है। इनबो माग्यता है वि दिना अछयारो के 
पास्य वो रचना राम्भव हो मही है ॥ इनसे अन्तर रगदादी आचाये विध्वनाथ 
ने भी साहित्य दर्पण” मे जजरारों वा सूद्रम-विदेेचन ब्रस्तुत दिया है। इसके 
अनन्तर आचार्य प्रष्पय दोक्षित ने पपने सुप्रसिद्ध प्रन्थ 'बुदलयादइन्‍-द' में श््८ 
अर्थाण्वारों दा विद्नाएृर्ण विदेचन प्रस्तुत किया है। जदबार थास्त्र बे 














शान्यनप्रम्धाय | १०५ 


डरे सथर वार वे यैठी तत्त वी ओर विशेत ध्यान दिया 
ही सारण है हि. भागर ने बाय मे जथरारो हा रमन सर्वो- 
कस प्रगार स्त्री रा झुख झुल्दर होने पर भी बिता आभू- 













होता, उसी प्रह्मार बाब्य जितना भी युरर क्यो ने 
प्रचगारों बे अभाव में वट भोभावयमान नहीं हो सकता । 

“न वान्तमपि निर्भूप विभाति बसितासुसम्‌ ।7 

में शाप्बार वा मूठ 'वचग बेचिय्य' है जो सामान्यतया छोफक 
चित बचनादरी से भिन्न हो इग प्रशार इन्होने 'बक्र' शब्द और 'वक्र' अर्य 
3 ही वाब्य भाना है। भामह वी यह देव है हि एन्होंते गुझ्ो की अपेझा अर्थ- 
कवान्युक्त अटाजार वो अधिक मान्यता दी है। विचार करने से यह प्रतीत 
गैता है कि भारह वी दृध्टि काय्य वे अभिरयक्ति पक्ष तक ही सीमित रही है । 
ग्होंने अनुमूति पक्ष बी और ध्यान नहीं दिया | परिशामत “रस! जैसी महत्व 
पं वस्तु उपेक्षित ही रह गई है । 
दण्डो 

इन्होंने 'काव्यादर्श' में अ्यारों वी परिभाषा इस प्रकार दी है । 

“वाब्यपशोभावरान्‌ धर्मानः्वारान्‌ प्रचक्षते ।”/ 

अर्थात्‌ वाब्य वी शीभा उत्पन्न बरने वाछे घर्मों (आन्तरिक तत्वों) को 
अलकार बहते हैं। दण्डी ने भी रस दी स्वतत्र सत्ता नहीं स्वीवार कौहै, 
अपितु रमबत्‌, प्रेद, और ऊर्जम्वि अठाकारोे के रुप में अन्तर्भावित किया है। 
इतना ही इन्होंने लाटक को सन्वियों और वृत्तियों को भी अलछ्कार की 
सीमा में सिमेद लिया है, क्योकि इन सभी उपररणो के द्वारा काव्य की शोभा 
मे वृद्धि होती है । इन्होंने भामह के विरुद्ध एक नवीन माम्यता मह स्थापित की 
हैं कि अगार का मूल बक्रोत्ति (वचन वैचिज्य) नही, अपितु अतिशयोक्ति है । 


इस प्रकार दण्दी ने भी काव्य शरोर तक ही अरनी विचार दृष्टि रपखी है 
वाब्पात्मा पर उनझा ध्यान नद्दी गया | 


पामन 





है, विस्तु झ 





आमर ने मर 











यद्यपि आचार्य वामन शुद्ध अताक्षारदादी नही माने जाते, क्योकि इन्होंने 


१३८ ॥ कोड पे 


गे परग्यंस परिशि श्र रगप्रापा मर प्रचस्शि शीमो््फो 
अशे पपमध वा निध्यद विदा दया 
अलंकार रो परिभावा 
अडवारों के विवेकत थे गे विस इढ शक उड़ता रगमीि है 
कार' शरद का वर अरे /॥ बार दिदानू दगगीदों प्रवीटि री सगे 
हा , ५ 
/- 5 अजारी गीत अडरार अत थी अदा परें उसे 72% 
दितीय ब्यारपा है, 'अठकिय आफ इंठि भाहगार अर बट 
लिया जाय, यह जतगार है। इन होती इंशहयाओं मे जोर ग्मिप डा 
नही है, दिशा गृहम जरार यह है कि प्रयम्र में थठार में है हे 
और दूगरे में अठपार रापन मात्र गिदे/ होते है । जिय प्रा भी * 
भरीर फो बहुइत करो हैं उ्ी बार अठकार भी वास वो कह 
हैं। अदया रवादी आाभायों (भामह, दण्टी, रद्द शाहि) ने अदरारे रह 
फी शोमा बढ़ाने यदि सटज पर्म के रूप में. मास्यतरा दी हैं। इतर कर 
कि कवि अपनी अनुभूनियों को अ्मावशाली ढेग मे ब्यक्त करते के हि 
कारों भा थाक्षय सेवा है । सामान्य दयन मे गाग्य में प्रभाव दीं ई 
होता है । किस्तु यदि उसी बात को उपमा आदि अठकारों के मध्य ५ 
तो उसी बाव में एक विज्येष प्रकार का चमत्कार उत्पन्न हो जायेगा और: 
रमणीयता में भी वृद्धि होगी । ताव्य में अछ्कार को अमिवार्य तत्व मी 
आचार्य 'जवदेव” ने लिसा है | “कि जो स्पक्ति काव्य को अठयार रहित * 
है । बह अग्नि को भी ऊप्मा रहित वयों नही मानता पा 
अज्ञीकरोति य काब्य बब्दावीवनलउूती ( 
असी मन मन्यते उस्माइनुप्णमनलसडती ॥ ज्-चर्दी 
अग्निपुराण में भी अलकार को काब्य का मूल तत्व स्वीकार रिया दर 
है । यथा अलेकार रहिंवा विघरेव सरस्वती”, अर्थात्‌ अलकारों से शल्य शी 
विधवा के तमान है । 
मामह-अलकार-सम्पदाय के प्रतिष्ठापर आचाये के हप मे भामह वा की 


] 





ब्राहइइआापदम्दाप । १७७५ 






पे समर दाएय वे पैदी तन को शोर जियेर ध्यान दिया 
है आारम है कि भामह ने बाय में जयतारो का स्वान सर्वो- 
प्रशार सपी दा सुर सुस्रर होते पर भी डिना आभूर 
झही होता, उसी प्रज्ञा" बाब्य रिवता भी खुरूर वयो ने 
अभाव में यह शोभायभान नहीं हो भकता । 
हम बान्तसपि निर्भीष विमाति वनितासुसाम्‌ । 

कमर मे मात्र मे अचार का मूठ 'बचा वे विस्य' है जो गामास्यवया छोझ 
चल बयदायरी ने मिप्न हो इस प्रगार इन्टोने 'दक़' शब्३ और 'दक/ अर्य॑ 
ते ही वाद्य माना है। भामह की यह देन है कि एस्टोने गुणों बी अपेक्षा अर्थ- 
फ़िवा्युक अद्वार को अधिक मान्यता दी है । विचार करने से यह प्रतीच 
होता है कि भामह वो दृत्टि बाब्य के अभिव्यक्ति पक्ष तक ही सीमित रही है। 
उस्होंने अनुभूति पश्ष बी ओर ध्यान नहीं दिया । परिगामत्र 'रस! जँसी महत्व- 
पूर्ण बस्तु उपेक्षित हो रह गई है 
दण्डी 


शुस्होंने 'काब्यादर्श/ मे आझारों वी परिभाषा इस प्रशार दी है । 
“वाब्यशोभावरान्‌ घर्मानश्वारान्‌ प्रचक्षते ।/ 
अर्थात्‌ बाब्य वो शोभा उत्पन्न बरने घाले धर्मों (आन्तरिक तत्वों) को 
अख्वकार बहनते हैं। दण्डी ने भी रस की स्वतत्र सत्ता नहीं स्वीकार की है, 
अधिवु रसवत्‌, प्रेष, और ऊर्जस्वि अतकारो के रूप में अन्तर्भावित किया है। 
इतना ही नहीं, इन्होंने नाटक की सन्धियों और बृत्तियों वो भी अछकार की 
सोमा में सिमेंट लिया है, क्योंकि इन सभो उपकरणो के द्वारा काव्य की शोभा 
में वृद्धि होतो है । इन्टोंने भामह केः विस्द्ध एक नदौन मान्यता यह स्थापित की 
है कि धयजार का मूठ वक्तोनि (वचन वैचिस्य) नही, अपित अतिशपोक्ति है। 


इस प्रवार दण्ट्ी ने भो काव्य शरोर तह ही अपनी विदार दृष्टि रखी है 
बाव्पात्मा पर उनका ध्यान नहीं गया | 


घामन 








3, एिस] जलावारों 




















यद्यपि आचार्य बामन शुद्ध आक्ारशदी नही माने जाने, बयोकि इन्होंने 


वाचसझाप्रदाय । ९०५ 





मे प्रसिद है । उसे समय वास वे दै डी तत्त वी ओर जिशेर ध्यान दिया 
ला रहा है यदी कारण है हि भागमई ने बाय्य में जाझारो हा स्थान सर्वो- 
बागाश है । दिस प्रगार स्त्री झा सुपर सुन्दर होने पर भी विना आमू« 
हे के शोमाउमान सही होता, उसी प्र्मार बाब्य कितना भी युरुश्ग क्‍यों न 
५ विरु बलावारों बे अभाव में बह शोभावमान नहीं हो सकता । 
व वाल्तमपि निर्भूष विभाति वनिवामुसमस्‌ ।" 

भामह के मद से अप्कार वा मूल वचन वैविस्य” है जो सामास्यतया छोफ 
चलित बचनादतों से भिन्न हो इस प्रवार इन्होने 'बक' शब्द और 'वक्त अर्य 
थे ही काब्य माना है। भामह को यह देन है हि इन्होंने गुणों वी अपेक्षा अर्ब- 
ऋतान्युक्त अराकार को अधिक मान्यता दी है| विचार करने से यह प्रतीत 
गैया है कि भामह की दृष्टि काब्य के अभिव्यक्ति पक्ष तक ही सीमित रही है। 
उन्होंने अनुभूति पक्ष की ओर ध्यान नहीं दिया । परिशामत्र 'रस ज॑मी महख- 
पं बस्तु उपेक्षित हो रह गई है । 
दष्डी 

इन्होंने 'काब्यादर्श! में अगझारों की परिभाषा इस प्रकार दी है । 

“काव्पशोभावरात्‌ धर्मानतकारान्‌ प्रचक्षते ।”! 

अर्थात्‌ काब्य वी शोभा उत्पन्न करने वाले धर्मों (आन्तरिक तत्वों) को 
अलवार बहते हैं। दण्डी ने भी रस वी स्वतत्र सत्ता नहीं स्वीकार की है, 
अपित्‌ रसवत्‌, प्रेय, और ऊर्जस्वि अलकारो के रुप में अन्तर्भावित किया है। 
इतना ही नहीं, इन्टोंते नाटक की सम्बियों और वृत्तियों को भी अछकार की 
सीमा में सिमेट लिया है, क्योकि इन सभी उपररणों के द्वारा काव्य की शोभा 
में वृद्धि होती है। इन्होंने भामह के विरद्ध एक नवीन मान्यता यह स्थापित की 
है कि बार का मूल वक्तोत्ति (वचन वैचिज्य) नही, अपितु अतिशयोक्ति है। 


इस प्रकार दण्डी ने भी काव्य शरीर तक ही अपनी विचार दृष्टि रक्‍वी है 
काव्पात्मा पर उनका ध्यान नही गया | 


बामन 

















यद्यपि आचार्य वामत शुद्ध अयकारवादी नहीं माने जाये, क्योकि इन्होंने 


१०६ । ाइयशारच 


हे 


ही $ > ५ 5॥॥ ही 
रीति-गस्प्रदाय की ब्रीष्डा की है और थे अयंरार तो 2 
यह नक्य सालो हैं। इसयी थरारया है कि अेगार शो गई 
ग्राद्य बदता है । 


न 
ट्री 


जाय ग्राह्ममदगरात्‌ भानहरे 

अध्य हफुटिक :-अठक़ार-गम्प्रदाय में आचायें उद्टमंट कि र्र 
भायी माने जाते हैं। इन्होंने अधिक मौखियता तो नहीं अवय 
दष्टान्त काव्यछिय आदि कनिषय नवीन अडा़ारों वी स्यापतो 
अठकार शास्त्रियों मे आचाये रद्टट का दिश्नेय महत्व माना गा 
रस को अलकार की सीमा में परिवद नदी किया, अगितु उसे 
प्रदान की है। इनकी मुर्य देन यह है कि इन्होंने वास्तव, 40008 
और इलेप आदि के आधार पर अलकारों का दा हाथ 
है । यद्यपि इनके अनन्तर “रुव्पक, जयदेव, अप्यय दीक्षित अं क ड़ 
ने अलकार-मिद्धान्त की प्रतिष्ठा की है, किन्तु रख एवं ध्व! 
समक्ष इनकी मान्यताएँ नही टिक सकी । 

अशकार के विषय में रसवादी आचार्यों की सान्‍्यता 

बाद आचायों ने अछक्नार को अभिव्यक्तित की विशेष पड़ 
मान्यता 4045५ ये अछकार को साध्य नही, काब्य का साधन मारते 
अगक है । इनके “चित वाथय के लिये अलकारो का प्रयोग शो 
४2४५ है । इनके मत से ,अलकार शब्द और आर्य के अनित्य धर्म हैं। 
अलकार न भी हो, तब भी काव्यत्व के अस्तित्व मे नही पड 
काव्य का मुख्य विपय पाठ त्व में बाघा नह 


थ्रोता के ननन्‍्दानुभूति में 
नव्य चेतना स्फुरण करना लेता है, जो सब सा सम्भव है 
कदर की परण गा 

काब्य में अलंकार का स्थान और 
अगकार चुमसार हत्व 

पं अलक का दी सभ स्‍,प्ते हैं (स्त उनका उचित 
क है, प्र 3० भी छोग सहमत हैं। यह सत्य है 
॥« ही काब्ये" शे। जैसा कि आचार्य हू. आर 


रामचन्द्र शुक्ठ 








हप-ममरदाय | १०३ 


रिम्राग देने हुये स्पा शिया है-- 

«भावी शा पारपर द्िगी झौर वस्पुधो वें रूप शुध और क्रियावा 

प होई जतुमव कराते मे बभी-रमभी सहायत होते बाली उक्ति अडगार है। 
उस परिझाषा में बीवी शपद विशेष महत्वपूर्ण है। इससे तो यह 
झोगा बाब्य में अण्कारों वा भहाव बटुत बस ररीआार 
है। अप्रार-सम्प्रदाय में इनशा विशेष महत्य रहा है। भागह आदि 
हई बाब्य में अठशारों बा होना पनिवार्य मानते थे। अर्थात्‌ वे अतशार 














सरदार्य वो हो काव्य मानते थे । क्षाथुनित्र युग के सवल समीक्षझ डा० 
दे जी बोरे उ्ति चमत्यार को बाब्य नहीं मानते । यथा “वहीं चमस्कार- 





युन्ति बाइव हो सती है जिसतरा चम्त्यार भाव बी रमणीयता, कोसमदगा, 
री अबबा तीव्रता के आलित हो । ऐसी उक्कि जिसशा चमस्फार बौद्धिक 
पयो के सुलकषाने से सम्पस्थ रखता है या वेबठ वरपना-विधान के आश्रित 
बाड्य पद बी अधितरारिणों कभी नहीं हो सकती ।” इसमें आधुनिक विद्वानों 
मंत्र हैं कि ललबार कादर वा अनिवार्य तत्व तो नहीं है, जिन्‍तू बह इतना 
क्षणीय भी नहीं है वि उसका अस्तित्व हार आदि आमूषणों वी भौति बेबल 
हा हो । वास्तविक स्थिति यह है कि अछरार न तो बाब्य के अतरग नत्त्व 
ओर से केवल बहिरग । वे काव्य के असण्ड सौन्दर्य मे सम्मिलित रहते हैं, 
रोपिल नही, क्षत. उन्हे बाह्य कंसे बहा जा सकता है। यही कारण है कि 
जराज ने अडकारो को बाह्य, आम्पतर, और वाह्माभ्यतर इन तीम बर्गों में 
भाजित फिया है | जिंग स्थल मे अछशार भाव पक्ष और इौली पक्ष दोनों के 
पैन्दय में वृद्धि करते हैं, बहाँ उन्हे वहिरण नहीं वहा जा सकता । करलिपय 
चल तो ऐसे भी होते है जहाँ जलस्तर भाव अथवा रस के साथ घुल-मिल्वर 
़ावार हो जाने हैं वहाँ उनती आभ्पतर स्थिति भानदी हो पडतो है। यथा- 
“रामहि चितौ भाव जेहिं सोया । सो सनेह सुख नहि कथनीया ॥" 
ऐसे स्थलों से अझ्वार बो आन्तरिक स्थिति मानी जा सकती हैं। इस 


प्रवार अछ्यार वो बाब्य के वाह्य एवं आभ्यातशिकि दोनों पक्षों से सम्बद्ध 
माना जा सदता है।_/ 


१०८ ।वध्यधाशश 


हकीत में खवत और 
अदागपर वि वी मायामिशरि|श जी टि्यीई में सर रे ब्रेड 
जगा कि आचाये अविगा दूत ने परा है हि जिना है बाप रस 
रतन निशृगह़ी उदा़। बंगा हि बोर शायर ने रा 
अतपार घासप्र” मर पुरार में लिया हनन ॥॥ 
७४ लाहछााजा, आ्रहाह्व($, हाट[फटा४रणा 3४0 
(0.5). (00) 
४04॥। 


छे िं 


च्त़ 
अयोपू “भावों को बाढ़ सशा की अटाएर सकियाँ उमश्ने के 
कार रगादि ईं पपन ही हैं। सामास्यार 
इस प्रकार रमादि के गद्ाया साधन ही ह। री पबो' 
होडी पक्ष में स्थान मिला है । पाइयात्य दिानू बचे में भी दा 
माता है और अलझाय के साथ उगफा क्षभिभ्न सास 00020 ४ 
बरतुत, अठकार और अलकायें दोनों मित्र हैं, विल्यु अद्ताई कषतात 
ऐसा साधन है जो उससे बसा विशिष्ट शम्बर्प रेसता है? सॉर्कि' 
फार्म काव्य में प्रेवणीयवा छात्रा है, यद् उक्ति चमतगर इस पा 
अमिक स्पष्ट करता है और काव्य की थी में युद्धि करता है। ४, 
अनुपरास आदि भब्दालकार अपने माद सौन्दर्य से श्रोत्रा रो 
आक्ृष्ट करते हैं। इतना घ्यात अवश्य देता चाहिये कि अछशर हा के 
बोझ कविता-कामिती के लिए भार ने बन जाये । ऐसी अस्थमा 
ौचित्य का उत्छपन करने वाली होती है । पाश्यात्य विद्वानों मै जी 
को शैली के अग के रुप में ही स्वीकार किया है । 
चन्नोति सम्प्रदाय $ 
इसे सिद्धास्त्र के प्रवर्तक आचाये बुन्तक माने जातें हैं! इतने 
“भामह ने अपने 'काव्यालवार” नामक प्रत्थ में इसे छोक-व्यवद्दारं हि 
वक्रोक्ति वी सजा दी है, ओर इसे सम्पुर्णं बछकारों का सूछ मर्ती है 
इमाव से काच्य मे सौन्दर्य-सचा भा ही नहीं सकती सौर न इसहैं 4 
5६ दो सझता है ६ 
सैपा सर्वेत्र बकोक्तिस्नयार्थों विभाव्यते । 
सत्नोक्नया कविना कार्य: कोटछकारोस्तयाबिवा॥ ४ “रन 


वाब्य-सम्प्रदाय । १०९ 


» भागह के पश्चात्‌ दण्डी ने भी वक्रोक्ति यो सम्पूर्ण जलेकारों वा मूल 
बेकार क्या । इस प्रकार छुन्तक के पूर्व 'बक्तोक्ति वी सीमा अलझार तवा 
, सौमित रही । इन पूर्ववर्गी आचार्यो के आधार पर छुस्तक ने स्वतत्र रूप से 
ऐेत्ति को बाब्य थी आत्मा घोषित कर दिया । 
ः “वबकओत्ति' काव्य जीवितम्‌” 
कुन्तक ने वक्रोत्ति को अठकार न मानवर उसके स्वरूप को और विस्तृत 

वाया । उन्होंने “वैदःध्यभंगी भणिति" अर्थात्‌ विद्वसापूर्ण चमत्कारयुक्त कथन 
है धन्रोक्ति वी संझ्धा प्रदान बी | इसमें 'विदग्ध' झब्द का अर्य "प्रतिभा सम्पन्न 
बिका काव्य बौशठ/ “भगी' वा अर्थ “चमतार' और 'भणिति' का अर्थ 
“यन शैस्ी/ है। इम प्रवार विरदृत अर्थ यह निवछा वि ऐसो उक्ति यत्रोक्ति 
“हूलातो है, जो शास्त्र एएं लोक स्थवद्वार के सामान्य अमिधा-प्रधा नन्‍हुप से 
“प्त हो और प्रतिमाशाली बवि थे। पला-शेशल से निर्मित थंचिध्यपूर्ण हो । 
लक ने बजोक्ति वो वाब्य-मर्मश व्यक्तियों को बाहार प्रदान करन वाली 
बीरर पिया है। पराध्णाग्मा के रूप से जिमी भी काया ने कागे चलकर 
“चोलि को मासयता मही प्रदान बी । इसे अलकार की श्रेणी मे हो स्थान 
“मण है। 
४ वषोनि था गामास्य णर्प 'देद्दी उक्ति' है बयोत्रि बक्र शब्द का सामान्य 
2पर्य 'देढी! और उक्ति पा आई 'कपन' है। वर्ति याणभट्ट ने 'बजोक्ति' झब्द 
ता प्रधोग यचन बेजिश्य अर्थ मे किया है । 
परषोक्ति फे भेद 
धुलार ने दतोक्धि थो ध्यनि-मिद्धान्त के विरद्ध प्रतिप्यापित रिया था । 
हे दुगकों ब्यापरया प्रदान बरते हुये सुप्प रूप में बश्नोतिये ६ भेद 
माने ऐ । 

१ बर्णदिग्यास-वता-- अक्षरों वा 4विश्यपूर्ण बि्याग, जो शहृदयों वो 
ईआनरद प्रदान बरे । जैसे प्राय, यमतब आदि 

६ दश्पूडर्टो दब ता--एगरे ९ भेद माने णये है । दृस्प पहना पर्दाद छोे 
पाद रूप अध्या घातु ऋूप हो, एरुबे विन्यान में बब्ध्य होता है । ऊूसे 'परि. 














है१० वाधह्यमारप 


मर अडवार मे विशयध पमताारयर्य सी॥ 2 4 ५ हो 
३. प्रदयय बकगा- जहां व्रारयां रा रवियनंरगाग रा, ९ 
बफता-यक्/ति' मांगी जायी है | एसे भी अतेर सैर पिरिं गेे है। के 
४ बादय बबगा जय वर खापदगा वैलिशय की री चर 
जानी है। उपमा थरारि समरह अदवारों मे बातय बढ़ा हों! 
गहसी भेद हो गरते हैं । पं 
५ प्रफरण मद ता --इगस प्रसेग-विन्यांस में विविशाी अप 
है। उद्दाहरणार्भ शाइलाख साटक में वादिदाग ने दुर्गयान्या बॉ प्र३ 7 
किया है। इसमे बधावरत्‌ में एड वेविल्य उतपप् ही गया है । हि 
६, प्रगश्य धत्रता>नद्री पर कवि रचना से प्रद्ष बैनिश उस 
है वहाँ पर प्रबंध यक्षा। होगी है। दगके ६ भेद मात गये हैं । के 
१. सूल रस में परटियर्तन-भेंगे रामायण में धाररत रेस के स्वाव हि! 
द्वारा करण रस का प्रापान्य प्रस्तुत हिया जाता। 
२ इतिहास प्रस्तिद क्‍या के ऐमें प्रशय पर कंधावस्तु को सेट 
जहाँ नायक का चारित्रिक उत्तप हो, यद्द भी प्रबन्धवक्तां नो पी भ 
है मध्य में बिच्छिमता के कारण कपावस्तु को नीरसतां वी वर्मा 
लिये औत्युवय वरद्धंक आकस्मिक-रधय की सूच्टि करना । मं 
४ मुरुष फुल में सलम्त नायक को अन्य गोघ फठो की शार्यिं 
५, कपावस्तु के नामकरण की विचित्रता। उदाहरणापें-हिर 
सोपेक से ग्रन्य को कयायस्‍्तु मे बेदना का आभास होने लगता है। * 
भो भ्रवन्यवक्रता का एक भेद हुआ | 
६, उद्देश्य की विचित्रता भी इसी श्रेणी भें आती है । 
इस प्रकार कुन्तक ने वक़ोत्ति को व्यापक-परित्ति प्रदान नी कै 
अन्तर्गत काव्य का भावपक्ष और #ल्यपक्ष दोनो ही भा जाते हैं। * 
इस को उपेक्षा की है और कावि प्रतिभा को विक्तेपता मानकर “ब्यर्ति 
विशिष्टता प्रदान की है, जिम क्षेत्र केवछ शेसी विधान छक हों 
रहा है। अत यह विद्धास्त शवरोख्वादी सिद्धान्त के रूपसे माल्या 
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“मिद्ास्त अपवा रोति मिद्धारा वा विन्‍्सित 





। प्रवार रोति मिद्धान्त में भाषा शैटी तय ही विवेचन प्राप्त होता है । 
लु दन्नोक्ति मे रचना विघान पर भी ध्यान दिया जाता है । वक्रोन्ति-सिद्धात 
ते सिद्धान्त से कुछ निम्न है, कयोरि घुल्क वन प्रणाछी को ही रूक्ष्य में 
ने हैँ और ध्वनिवादी व्यग्यार्ध भे वर्ष्य कर्य वो प्रमुग मानकर राक्षणा 
जना वो सहायव सौरदइय॑-प्रसाधन मानव्॒र चलते है। रग-सिद्धान्त बे साथ 
ऐेक्ति का सम्बन्ध है। अन्तर यह है कि बुस्तक ने रस भाव वो अछवाय 
ना है, शिन्‍दु उसे काब्य शरीर छ्े रूप में ही मा्यता दी है और वाष्यात्मा 
रूप मे वज्रोत्ति वो माना है। बुन्तक ने वष्नोत्ति के विश्ठेषण में औचित्य 
ते वक्ता बा जीवन माना हे । उचित वधन वक्ता का प्राण होने से औचित्य 
क्रोक्ति का परम रहस्य है। सम्भवत औचित्यवादी क्षेमेन्द्र ने कुन्तक के इस 
अन में ही इसे स्वतत्र-मम्प्रदाय बनाने षो प्रेरणा प्राप्त वी है । 
ति-सम्प्रदाय 

 'रनि' शब्द वा प्रचठन आचार्य 'वामन' बे समय से प्रतीत होता है। 
नके पूर्व 'मामह' धोर 'दण्टी' ने 'बंदर्भी' और गोडो के लिये 'काब्य भार्ए' या 
गिरामार्ण' शब्द दा प्रयोग किया है। रीति शब्द के लिये 'बृति' दब्द का 
योग होता रहा है। 'रीति' दा सामान्य अर्थ है-यति, पथ, मार्ग, चछने 
ग्रदि । 'रीवि' शब्द सस्वृत वी 'रीट्‌” गतो, घातु से स्त्रीछिंग अर्थ के बोधक 
क्तिन्‌'नूति, प्रत्यय से निप्पन्न हुआ है ॥ अत दसक्े अर्थ गति, पद्धति, शैली, 
ग, आदि हो सबते हैं। आदार्य वामन ने रीति बी परिभाषा इस प्रकार 
थी है-- “विश्चिप्ट पद रचना रीति ” 

ह क्षर्यात विशेष पद-रचना वो रीति बहने हैं। यह 'रीति' शब्द झैली के 
अर्द में प्रयुक्त हुआ है, जिसे अग्रेजी में टाइल! छान: बहते हैं। विशिष्ट 
परदे रचना वा ज्षाघार गुण माना गया है। बामन ने गुणों को वाब्य झोभा 
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कारक बतलाया है ओर गूणो यों गीमा अदायरे; रे एवं शस/ह* 
तक विस्‍्तूत सर दी है। सात्पयें यद् कि बामन ने रीति के प्री रे 
शमस्त उपादाशों को डे लिया है | 
बासाविझता बढ़ है कि वामन ने रस-्माव आदिकों रीतिवे ९ 
तत्व मातकर बडी भूछ की है। उन्होंने बैदर्भी, गोड़ी, और पाँचाटी/ है 
रीतियो की स्थापना पी है और इसश भी 'बैद्भी' गो रावावितन 
किया है। इनयो भाँति स्वतन्न रुप मे रीति को अस्य हिखे हो 
दाव्यास्मा का स्थान नहीं दिया है। केवछ शैतो के रूप में सभी या 
मान्यता दी है। रसवादी आचार्यों मे तो 'रीति” को रस वी उपवार्णिए 
भूता, पद सगठना माश्र कहा है। आचार्य आनत्दयर्दन में भो रीति री ्ः 
मानकर उसे गौण सिद्ध किया है ( 'मस्मट! ने रीति को 'ससानुरू्ट * थ 
, गाल माला है। इस प्रकार उनके मत ये 'रीति' और '“वृत्ति' अभिई है 
आचाये बामन से पूर्व भी रीति तत्व की चर्चा की गई है। भागह- ॥! 
रीति की श्रैप्ठता का सण्डन किया है । इसी प्रकार दण्टी भे विभिन्न दि 
विभिन्न घैलियाँ मानकर 'गिरामार्थ' रीति! को अत्यन्त व्यापर ग् 


बामन ने प्रादेशिकता के आधार रह ् 
'दिपादन ६ि पर पर बदर्भी, गौदी, और पाँवाली, हैं" 
का प्रतिपादन किया है । भी, गौडी, और पाँवाडी, 


चंदर्भी 





समस्त की गुश्फित दोपो से सर्वथा रहित. और वीषा केस. 
समान सपुर बैद्ी रोति वटकाती है। इसका सम्दन्ध मुस्यतया वाल है 
गुण से होता है । इतो को कोमछाबूलि भी कहते है जैसे- 
को जैसे: > 
अपथर धरत हरि के परत ओढ दीडि-पट-ज्योति पे 
हरित वौस को बॉनुरोे, इच्धननुप छवि होति॥ -« 
शी और कान्ति गुणों से है हे 
करस्ति गुणों से युक्त उस्भर: 
नव थी कप मा पक ब्हो 
__ इसका सम्पल्थे बौट रम, भयानक स्स, रोड की को गौड़ीन्रीत रा 
- ्यस्यायू्ति' प्रधात टोती है। एवं बीमत्स रस से है 


ध्यनि सम्प्रदाय 
यति गम्प्रदापत्रे प्रदतकर आचाय बानस्शम्दनाचायथ मान जाते है। 
नि' 





बा साशारर कर्ण नाद या शब्द है। एसी थ्युर्राः 





ला इस प्रवार 
७“ध्वन्यते शनम हरति धानि अवबा-- घ्वनन ध्वनि प्रथम ब्पृत्पल्ति बे 
[सार ध्वति और स्वजना पा दोध होता है बद्य इनके द्वारा ही ध्वनि उत्पन्न 
वी है भौर दूसरी छ्युट्लि बे आधार पर रस अठगार आदि बाध्यां 
हिल होते है बपोदि गढ़ भख पदनि है, ध्वलित होते है । ध्वजित होना ध्दनि बत 
ये है और ध्वनि घरना इसको शक्ति है। यह ध्वनि ब्यजना पर आधारित है। 
रेनि को परिभाषा 


जहाँ अर्थ या झक्द अपने जभिषाप्रयात अर्थ को छोड़कर अन्य अर्थ को 
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ः ५ ॥ विद्ात्‌ हो अति 
ग्यतित वरता है उस दिद्य प्रकार ने जास्य को दिल शी हा 


बहागे कदम का हमरभसूररर्जवीह रगर्षों । 
स्यगः आम्शविशय से प्यशिरितियूरिमिजि/ ॥ 
आतस्दा्दगा नाये ने काय है हि महा वियों को बागी मे वाक्य ४ ॒ 
प्रतीयमान अर्थ कुछ और ही सस्तू है, जो प्रशिद खडाारों अर का 
याछे अन्य गुण आारि सहदो से भिन्न, खुरशरियों है खाबाय के सर 8! 
होता है | जिस प्रराए सुर्दरियों दा शौर्य गमात अगो में पर 5 
है, और सहृद्य सेजो हे ठिय अमूत सुत्य चुठ और ही ही है: 
बह प्रतीयमान अप बुछ अन्य ही होता है। स्ववि-शिद्धाल एव. र्ः 
कि जी राथ्य में अडकार आईि सर होते, बढाँ भी प्रतोषमातय 
पाता गे मुक्त काष्य होता है । पराय्य मे रण, भाव आदि भर्य ग 
ध्वनि सम्प्रदाय के पूर्व रख, जलरार और रीति सिदार प्रचर्नि 
थे, किन्तु ९ थी घतादरी मे आनस्दार्दनाचार्य से ध्यनिवी मास्यती 
की । इसके लिय उन्होंते व्यजतावृत्ति का आश्रय लिया ( इतने पहला 
थुप्त ने ध्यन्पाछोक' पर 'लोचन नामफ टीका लिस कर ध्वनि-सिर 
घारणाओं को पुप्ट किया | यह ध्वति-सिद्धान्त इतना व्याप्त हुगी ॥ 
वस्तु-ध्वनि, अलकार-ध्वनि और रस-ध्वेनि की मान्यता स्थिर कर रे 
आत्मसात कर लिया। इस प्रकार ध्वनि वात रस के साथ अविभारे 
स्थापित हो गया । आचार्य मम्मट ने भी ध्वत्ति एवं रत-सिद्धालों वीं 
दी है । आचार्य विध्वनाथ ने रस व्यंजना के रूप में ध्वलि का महत्व 
पं० राज जगप्नाथ ने रस और ध्वनि से समल्वय स्थापित किया है के 
हिन्दी के अधिकाश आयचार्यों ने रस-सिद्धान्त के साथ ही साथ र्घ्वाः 
मास्यता दी है । 
आास्तव में यदि देखा जाय त्तो ध्वनि-घिद्धान्त, रस-सिद्धान्त की 
है! इसके अनुसार व्यस्याये-अ्रघान घ्वनि-काव्य 'उत्तम-काव्य! साना। 
# काव्य में व्य॑ग्यार्थ गोण होता है वह मध्यम श्रेणी का और जिसे 
४, होता है वह ,अधम काव्य कहछाता है; 
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ध्वनि के भेर--ध्वनि के भेदो-उपभेदो का विवरण निम्नलिसित तालिका 
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निष्पर्ण बह है कि ध्वनि शिदारा रंग विदाहावी गति, 
सशक्त सिय्य हुआ है । स्स-ध्रन हो शत मावार एव तर ध 
रस की यया स्वीकार की है । रसदादी भी रस की स्ख मर्तीं रे 
मूल में व्यतजमा-परक्ति काये करती है और बढ़ी स्यनता-धर्कि 8 े 
भी मास्य है। दस प्रहार दोनो गिदाला सामात्न सेत्रगी ही! 
प्रतिद्वारेल्दुश # आदि अगर आ वार्यो ने घडनि वा शाप रिसि है ः 
देंगे प्वनि-विदयासत वी ब्रए्यि और अधि बदीहै। रत, 
बक्ोति को सोझा में सतह कर[ठिया । संद्िममदद ने सबवायाटि! 
डैस कर दी और प्यत्ति के ध्रवीममान अरे वो अतुमातेगरग मीर्ती/ के 
ये मात्यताएँ स्थोह्रत नहीं हो सही । इस दरार ध्वनि हास्गर्ता 
प्रतित्टित हुई किन्तु वास्तव में ध्यनियादी आयार्यीं ने श्रेष्दाम पति 
को ही माना है, अत, 'काव्यात्मा' पद ध्यनि को से देगरे रस ती मे 
न्याय-सगत प्रतीत होता है । 


रस-सम्ददाय 
रात भीर काध्य 


'काव्यातस्द' को 'अहयानन्द-स्वाद-गहोदर' मावा गया है! दो 
इतना ही है कि ब्रह्मानन्द शाशदत, तित्य ओर स्थायी है, रिल्‍्तु कारकों 
स्थायी और अवित्य है । यह अन्तर रहने पर भीकी प्रवति एक मी 
जिस प्रकार निदिकल्पक समाप्ति मे परप्वर अ्रह्म का स्थान करो है 
परमानन्द का अनुभव करता है और उक्त स्थिति में ससार के माः 
बूरणेतः विरक्त हो जाता है, उसी प्रकार 
श्रोता संत्ार से परूर्णविरक्ति को प्राप्त होता है। मारतीय आवार्गो 
काब्यानन्द को पारिभाषिक झब्दाबली रस! की सज्ञा दी है झा 
चिस्तन एवं सौदर्यन्यिषण के क्षेत्र मे भारकीष परत) ्क की कि 
तत्व की उपलब्धि है । मसनीपी का परम अबदी 

-- शस दाब्द की व्युत्पत्ति कक 
पा स्‍स्कृतत में 'रस' झब्द की ब्यूत्यत्ति «: रे 
छः है ( अराद जिससे आस्वाद मिके कही पक है प्रति रस ” इस ! 


फाब्यानन्द ध्राप्त होने पर 


$ “रस' झब्द का प्रः 





मबा4द >अचाप ए 





शोदभ, ने मर 4 रत + बा सिशविर शा सिद्धान* 


ब। है | रस थे शहर ज। आाशास कम शरात अऋखायों को वदए 


परिभाषात्री 


में भी कोगा कै। भरत ने बहुए) सगभाग धारभार थे रगोयत उयदर से 


जऔौर सर्प हथ हो रस 4. घतला को 
रबीकार रिया है। मग्झा विध्यताथ ओर जगध्माथ आदिफ 


ना 


रसानर' िपकर बाध्य में प्रस्प: 





श्गंबादी 
पड़ी थे। वे उसे वाय्य कब प्रा" सानह 2 थ । दग प्रकार #म देखत है 
जि गखत मे छग़भद गभी वावीन जाचारयों ने ॥य्य मे रस ब। महष्य इदो- 
बार विया है . - 
रस वो परिभाषा दवे हुए भरतमुनि न बहा - 
“विभावानुभाव व्यभिचारि सयोगाद्र सनिष्पति । 
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अर्यात्‌ 'विभाव' 'अनुभाव'! एवं व्यमिचारीमाव का संखेत ४2 
की 'मिष्पत्ति' होती है. इस और स्पष्ट करने के पूर्व भा्वि विनाई * 
एवं (सवारी) व्यभिचारीमाव के स्वरूप से परिचित हो हेंती डर 
कारण यहो रस-तत्व हैं । 

स्थायी भाव--सहदयों के हृदय से वासना-झूप में हिवे र 

द्ध श 

विकार साहित्य में 'स्वायीमाव' कहलाता है । इसका विश्देपर् हु 
आचार्य भरतमुतति ने कहा--"बायज्ञसत्वीपेतान्‌ भावपलीति आई 
6“ (अनुभावों के)दाचिक एवं साच्चिक प्रदर्भा द्वारा जो नीर्देक 
विभाषित करते हैं, वे भव कहें जाते है।” आचार्य विश्शवाव को पे 
बहा हैी। महत्वपूर्ण है, कारण इसमें स्पष्ट रूप से बताया गया है हि 
या विरुद्ध आब जिसे छिपा ने सके, आस्वाद का मूलभूत वह भाव है 
है । उन्हीने बताया कि स्थायी भाव नौ है--अर्थात्‌ रात) होंते। घ़ोः 
उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्भय एवं भम ये नी स्पायीमाव हैं। ह 

प्रियवस्तु मे या मनोतुरूछ अर्थ मे मन के प्रेप्पूर्ण उस्मुख्ली भी रा हि 
“सी है। वाणी आदि के विकारो को देखकर वित्त का विकृतित होंगी ५ 
बहुछाता है । इष्टनाशादि के कारण चिल की विकछता को शोक के] 
प्रतिकूल या झभुओ के विधय में तोत्रता से उद्दोध का ताम न्करोय है 
करने में स्थिरतर तथा उत्हष्ट जावेश था सरम्भ की 'उत्साह कहीं है 
भयानक वस्तु की भयकरता से उत्पन्न चित्त को व्याकूल करने वॉर्ली रा 
कहलाता है ! लोफ-सीमा से अतिकान्त अलौकिक सासर्घ्य वाली गिसी * 
दर्शन आई से उत्पन्न चित्‌ के विस्तार की 'विस्मय' बहते हैं! विल्ह 
अदस्या में जात्मा वा अन्त करण के विधाम से उत्पन्न हुआ सु वी (० 
है । शिक्षु चा चालक की मनोहर चेष्टाओ से उत्पन्न होते वाले मट्ल रू 


कर मास 'वत्सखता! है। इस घरगार साहित्य झास्त्रियों से स्थायी 
कौ रे 


"6 *॥ ते हेदेय में सस्यार रूप में स्थिनि 'रति! आदि स्थामी मि 
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पर हयरद शो विभाय शहते है। ("दिशेगेध भारइलतीति जिभावा.)” शुदठ 
ने दिभाव वो स्पप्ट करे हुए छिया है “दिभाव से अभिप्राय उन बस्लुओं 


दिपयों वे वर्घन से है, शिले प्रति श्मी प्रतार का भाव या खवेदता 








जि 
विमाद 
म्वत विभाव उद्दीपन विभाव 
|| 
'यालम्बन आश्रयारुम्वन 





आत्म्वन विभाव वे हैं जिनता आहम्बन रेशर रति आदि स्थायी भाव 
प्रत होते है--जैसे नायक नायिका । शह आलम्यन विभाव दो प्रकार के 
। हैं। १-विपयाष्टस्वन--जहझौँ मायत्॒ आदि से “रस ही प्रशीति होती है 
व रामादि २-आश्रयार्म्दन-ए'टां नायक आदि आधय बे द्वारा रस वी प्रतीति 
वी है। 

उद्दीपत-विभाव वे बहखाते है, जिन वस्तुओं या स्थिति को देखकर रति 
दि 'स्यायी-भाव! तीव्रतर या उद्दीप्त होने लूगते है । जैसे चन्द्रोदय, कोकिल, 
एन्‍्त स्थल आदि । प्रत्येर रस के अपने विशिष्ट-उद्दीपन होते है। भावोंद्वीपन 
निम्नेलिसित कारण होते है --आलूम्बन के गुण, चेष्टाएँ, अलकार, तटर्य 
में बसन्‍्त उद्यान आदि । 
प्रनुभाव 

आलरूम्बन-उद्दीपन आदि कारणों से उत्पप्त वाव्य-नाटक के अन्तर्गत विभिन्न 
वो को बाहर प्रवाशित बरतने वाले कार्य अनुभाव है। भावों की सूचना देने 
+ कारण ये भावों के 'अनु' अर्थात्‌ पश्चादृवर्नी एव रूप माने जाते है । 
लकी सस्या निश्चत नहीं है परन्तु इनको वर्गों में बाँटने वा प्रयास क्या गया 
(॥ १-वायिक २-वाचिक ३-मानसिक ४-आहार्य ५-सात्विद अनुभाव 

शरीर वी वे प्रतिक्रियाएँ जो अन्त करण में स्थित भावों को सूचना देती 






१२० ॥ राश्यभाग्त 





है 'रादित 
है "बाधित 
मर 


हे गा 
गुभाव वर्ण वी है बचतोरृगार जो एटा रा अनह * 
लुभाव काडाव है के कराए की माता मंडे ई 
व गदर उरडह की बंध आयुन वही हैँ 


जाया मे 
भावगा थे अनुरूप कवि बढ भूयो की रघता को खियार 
पहाड़ । 


दा 
गानिर अनुभावा वा आया खहाययां रेबान है। सार थे 
अनुसार सरा रयास्मविधाश बयान रस वो व्राधि रखें मी के 
घमे है, प्रसगे सग्यस्प रखने के हार हों ये गाटिया अनुमादत/ शर्‌ द्रव 
में ये आद ह>नतम्भ, सोई रोमाजझा ररभग, थयुप वें गये, अप ९ 
संचारीमाव न 

गधारीभाव को 'स्यभिनारोभाव' भी इटो है। आचाये शिकार | 
विश्ेषण बरसे हुए पा है वि वि्चेध सोती मे मुहर रेस है| 2080! 
ओर ससरण करने के वार ये सघारीभाव या ध्यमियारीमार कहें 
ये स्थिरता से विद्यमान स्थायोभाव्ा में _मेशा आविरभुत होते हैं।ईें 
में ३३ है ' उत्पन्न हुए स्थायो भाय मो तो अधि पृष्ठ हरों हैं झा 
रियो को व्यभिचारी भाव बहते है । ' इनकी सरया ३३ मसात्री जाती है 
बाल में 'देव' ते ३४ तक यर सरया मानी है 


रस का स्वरुप कि 
धुछ विद्वानों ने कहा वि रस मनोवेग है, परन्तु कुछ विद्वातों ने 


रस भनोवेग नहीं है। किसी वस्तु का आस्थादन मरने पर जो ऑर्नेद 
है उसे रस कहते 





देते है। साधारण भाषा में बहते हैं कि अमुक वी कस आहार्श 
रस आया ये बड़े रसिक हैं।" “रमिया' शब्द का अर्य है जिसे और 
आनन्द आवे । जानन्द लेने वाछे वो भी 'रसिया' बहते हैं! संक्षेप में 


(। 8 
दनजन्य आनन्द को रस कहते हैं। रस के स्वरूप पर प्रकाश टालते हुए 
विश्वनाथ ने कहा -- 





विभावेनानुभावेन व्यक्त सम्चारिणा तथा। 
रसतामेति रत्यादि, स्थाधिभाव सचेतताम्‌ ॥ ््‌ 
अर्थात्‌" विभाव, अनभाव एवं सचारिभावो के सयोग से व्यक्त हो 


काव्य सम्प्रदाय । १२१ 


य के हृदय में स्थित 'रति” आदि स्थायी भाव हो 'रसत्व' प्राप्त कर छेते हैं 
पत्थ' के उद्देक के कारण यह रस अखण्ड, अद्वितोय, स्वय प्रवाश-स्वरूप, आन- 
इ्मय एवं चिनमय होता है। इस रस के माक्षात्तार के समय दूसरे ज्ञातव्य 
बपयो का रपश तक नहीं होता और इसीलिए यह ब्रह्मानन्द (ब्रह्म के साक्षत- 
कार से मिलने वाले आनन्द) के समान होता है। इस रस का एक 'प्राण 
एक ऐसा अलौकिक चमत्यार होता है, जिसक्षी उपलब्धि कुछ सहदय व्यक्तियों 
हे ही हो सकती है । इस 'रस' के आस्वयादन के समय रस भोक्ता का इसमे 
पृथक्‌ व्यक्तित्व नहीं रह पाता ।” 





रस सम्प्रदाय के आचाय॑ 
सख्त के रमवादी आचार्यों में आचार्यभरत(वि> पृ० २००), अभिनव- 
गृप्त (११ थी शतत्र ), विश्वनाथ (१४ वी घत्रर) तथा पहित राज जगन्नाथ 
(१७ वी धशतर ) बे नाम विशेष प्रसिद्ध है । 
हिद्दी-साहित्य मे रमबादी आजोर्यों वी सरप्र पृथुल है। सिन्‍्तामणि 
(१६८३ई०) बुलपति (१३६५) देव (१७ वी धवक ) श्रीपति (१८बी तक) 
भिखारीदास (१८ वी शतत) भारतेस्द्र (१० बी धतव ), मिश्रवन्यु (१९ वी 
शत ), पन्ह्रैयाला् पोहार (१९ बी धतत ), रामचन्द्र झुरुद (२० बी शतक ) 
जेयशकर प्रगाद (६० थो घतत्र ) आचार्य नस्ददुलथारे बाजपेयों (२० दी धतवज ) 
और टडा० नगेग्द्र (२०वी घतय ) हिन्दी मे प्रमुख रसबादी आचार्य मान जाते हैं। 
उपयुक्त आचारयों ने सप्हत वे अद्ाउ। वी सान्यता वो दृष्टिपथ मे रखकर 
अपने-अपने प्रन्थो में रस बी मान्यता स्थापित वी है । इस सप्रय दा» नयगेस्द्र ने 
४ स्मिसिदारा' नाप गुप्रसिद प्रस्थ प्रतुत किया है, जिसमे रस शा अस्यरप 
भृद्ठम एवं मनोवेज्ञानिव विवेचन विया गया है । दस प्रन्थ थो देखबर कोई भी 
» पाठक यह निसव्रोच होवर बढ़ घतता टै जि हा: नग्न ग्ग वे होचमे 
ससखत के आचार्यो जी साप्यवाओं वा ही पिप्टपे रण नही दिया अपितु इैश 
छत्र में उतनी शघौटिंद देने शो किद्वाला बे समक्ष प्ररणत हुई है । हसवे पुई 
शग के विधय से िश्ी भी सरकृत अदवा हिस्टी हे आचाय॑ ने इतना राध्म दिबे- 
£ चैन हरी किपा । भें 


१२२ । काव्यमास्त 


रस-निष्पत्ति , दाल रह 
'नादुयशास्त्र' के रमयिता स्थागनागा भरतसु्ति है 26/280 
तेंक माने गए हैं। उनका प्रन्य अपने क्षेत्र में अद्वतीय है, रिनव कि] 
सम्बन्ध में जो बताया है यह अरपष्ट है ॥ उनके वास्तरिक आहारे था 
मन चाही फरपना की जा सती है । भरतपुनि का मूलन्यूत इसे 
“विभावानुभावस्यभिचारि सायोगादगसनिणत्तिः हक 
अर्थात्‌ विभाव (नायक-मायिका आदि) अनुभाव (अश्ु, भर) डर 
सूचक शारीरिक विकार ब्यभिषारी भाव 'हर्प, मंद, उतल्तख्ठा आओ के 
से रस की प्राव्ति होती है। इसमें 'संयोग!' और “विष्पत्ति' शरद भा 
विषय रहे हैं । यह यूत्र आचारयों के "मस्तिष्क के लिए ब्यापाम 
गया है। इराकी व्यार्या करने बालों में चार आचार्य प्रमुस हैं। 
इस प्रकार हैं '-- 
१--भद्‌टलोल्लट-उरपततियाद 
२--भो शद्धू क-भवुमितियाद 
३-- भट्टनायक-भुक्तियाद 
४--अभिनव्ुष्त-अमिव्यंजनावाद या अभिव्यक्तिवाद 
मट्टलोल्लट फा उत्पत्तिवाद की हयात 
इस दूत के प्रथम व्यास्याता हैं, भद्टलोल्ट । मह मीमांसा कद 
मानने वाले थे। उनका मत है कि स्थायीभाव नायिकादि विभावी है कटा 
होकर तथा उद्यान, चन्द्र ज्योत्यूनादि उद्दीपनों द्वारा उद्दीप्त होकर हक 
द्षेप अश्रु रोमाचादि अनुभावो अर्थात्‌ बाह्य व्यजको द्वारा प्रतीतिषोध 
जानने योग्य बनकर और उत्कष्ठादि व्यभिनारियों द्वारा पुष्ट हो 
[दि अनुकार्यों मे रस रूप से विद्यमान रहता है । इस मत में विस 
।एँ पायी जाती हैं-- | 
स्थायोभाव का मूत्र मे उल्लेस नही है, किल्तु इस मत मे हा 
रूप में पृषक्‌ उत्छेस हुआ है और स्थायीभाव के साथ सगोग 
॥ 


५ छः 
२-यह स्थायीभाव आलम्बन विभावों से उत्पन्न होता है (इसी ऐं 


५५039 ऋाम्यमारक 


वाइपगा+' २ 
4078] उनका 
गाकष के कहर 
कथन 4) 


बैक 4 


गत ५ फ्री 


क्र प्ग ड्ोती हे । 
विधय + 


। है यह अन्पष्ट 
जा सकती 3 
४! विभावामुभावस्पपिन, 
जात 4 वायक-नापिका 
बेकार ब्यभिकारी 


प्रक्त बाभायों $ ५ 
उठी स्वास्थ क्स्मे 
प्रकार $ _ 


रघ-जिष्पति अल ही 
जप श्याज्कमा मरामुति 0५४ दि हे 
परस्य अपने दात्र मे गा है, | हक ४ 
५ै । उनके बालतविक आए । 
है हु 
/ भरतमृत्ति का मूल्यूत पा 
॥रि गयोगादसतिशति, हे ही 
आदि) अनुभाव (अथू, 28 
भाव दूं, मद, उत्कष्ठा आ। 
22 न 
गम सयोग! और 'विशति' ५5 
मस्तिष्क के लिए ब्याप ; 
ने बाल्यो में चार आचार्य प्रमूण हैं 


या अभिव्यक्तिवाद 


4 यह मभीयाह़ 


काब्यन्सम्प्रदाय । १२३ 


फ्तवाद कहते हैं। एवं व्यभिदारी भावों से पुष्ट होकर अनुभावों द्वारा 
-क होकर अनुकाये मे रस रूप में रहता है । निष्पत्ति का अर्थ 'उत्तत्ति! है। 
|# इ-नट में यह रहता नहीं है, वरन्‌ रूप को सथानता के कारण उसमे 
+प होता है, इसीलिए उसको आरोपवाद भी कहते हैं । 
«५ ८-अभिनय की कृघलता से आरोपित स्थायीभाव सामाजिको के चमत्कार 
- कारण बन जाता है । 
४ भेद्टलोल्लट के अनुसार रस थी मूछ रूप से रामादि अनुकार्यों में उत्पा- 
लादक तथा कार्यद्रारण भाव से उत्पत्ति होतो है। नट को अनुक्रति की सफ- 
ता से उत्पन्र सामाजिक के मन में चखमत्वार जन्य आनन्द रस बन जाता हैं। 
“सिद्धान्त की समोक्षा 


!. १-भट्टछोन्लट ने रस के लोविक विषयगत पक्ष को महत्ता प्रदान की । 


विभावत के लिए भी कुछ सामग्री अपेक्षित होतो है छोल्लट ने उसकी ओर 
सडेत दिया है। छोल्लट बी व्याझ्या में एक शास्त्रीय दोष नो यह निकाला गया 
कि स्थायीभाव वा उल्छख भरत के सूत्र में नहीं है। उन्होंने स्थायीभाव को 
गम से पुथर नहीं माना है। इसीलिए उन्होने अपने सूत्र से उल्लेख नहीं दिया 
है। यह ऐसी वस्तु भो नहीं है जो पहले अपुप्ट रूप से रहती हो और पीछे से 
पृष्ठ होरर रख बा रूप धारण करे । विभावादि के बिना मुठ आश्रए में स्थायी 
। इप हो ही नहीं सवता फ़िर उनसे उसबी पृष्टि बसी २ 


| 
॥ 


२-एस मत भे रस बी स्थिति बो मुख्य रूप से अनुवायं और गौण राख से 
। अनुदर्तायित बड़ा गया है सामाजिक सटस्थ रह जादा है. अत यह मंत्र सबंधा 
दापपूणे है । 
१-विभादादि और फ्वादीभावब ब उतर्दव उत्पाद सम्बन्ध मान रेजे पर 
उत्पाइक सामग्री हो स्यूनवा या प्रचुग्ता पर उत्पाद गामद्वी कर ब्यूनता था 
प्रधुणता निभेर रही, बिन्यु रस असष्ड बाबू है उते हम से तर न्यू बह भव 
ओए ने प्रचुर । 


४-एए तक बोर है दाद भाव को उद्यीजाबरबा बी स्मद/ झभेल 


रस-निम्यरि रु के 
अदिया ब्याउनाम! अर युति सम निदस हे 
अन5। कतच न] भेत में बगर है, स्सू रा 
पाया है बड़ अग्पष्ट है; उजड बार वि इ आर दा 
गी क-यता कक 4 हज मी है। भरापू कि रा 00000 
"वा गनुबाय सरकार ववोगाउसनिशरति, ४ 
जर्पात्‌ विभार ताप -ाविकक जामि) अनुभाव (44 सर 


भूपक मारीरि+ विकार व्यमिकरो मार ४, मई उफछा 
म्ज्म के प्रालि हर फ्ड़े 


नादपमान्क ड्डे+ 
वर मात गम आर 


इसे 





| गये धवोग' और पणानि/ 20 
विषय रहे है; ढ़ सूत्र आपाया > 'मिश्तिप्ड हे लिए स्यागव ह* 
गया है। इज स्पाश्या सज्मे बसों मे कार आया परमुप हैं। हरे 
इस प्रकार हि 


१-०-मद्टसोल्ल<... 'परपरि 


हित 
पे ै, यह मीमासा हिंद 
मानने वाले थे । उनका मत है | हैं, भद्टलोल्लट | बेब हे 
होकर तथा उद्यान, कर्द्र ज्योत्सना॥ नायिकादि विभा 
५ ्यादि जहीपनो कटा 
क्षेप अश्रु रोमाकादि अनुभावों अर्वात कर उद्दीप्त २ दा 
जानने योग्य बनकर ओर जत्कष्डादि ब्या े द्वारा प्रतीतिः होकर हे 
रामादि अनुकायों मे रस रूप से कं अधारियों झस पुष्ट अंक 
विश्येपताएं पायी जाती है-... हवा है इस मत में निः 
१- स्थायीभाव का सूत्र मे उत्लेय नही 8 भ 
में पृथर्‌ उत्लेख हुआ है ये इस मत मे उसका 
गा उ और स्था के कम समेत: मे 
गया 
यह आहम्बन विभागों ६ 
२-यह स्थायीभाव से होवा $ कक 
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संवाद बहते हैं। एवं व्यभिचारी भावों से पुष्ट होकर अनुभावों द्वारा 
5 होकर बअनुकाये में रस रूप में रहता है। निष्पत्ति का अर्थ 'उत्पत्ति/ है। 
३-नट में यह रहता नहीं है, वरन्‌ रूप की समानता के कारण उसमे 
तप होता है, इसीलिए उसको आरोपवाद भी कहते है । 
.» ४-जभितय को कुशलता से आरोपित स्वायीभा व सामाजिको के चमत्कार 
» कारण बने जाता है । 
: भेदृटलोल्लट के अनुसार रस वी मूल रूप से रामादि अनुकार्यों में उत्पा- 
पत्यादक तथा कार्यकरारण भाव से उत्पत्ति होती है। नट की अनुक्ति की सफ- 
» तो से उत्पन्न सामाजिक के भन में चमत्कार जम्य आनन्द रस बन जाता हैं। 
सिद्धान्त की समीक्षा 
«».. १-भद्टलोल्लट ने रस के लौकिक विषयगत पक्ष को महता प्रदान की । 
बेभावन के लिए भी कुछ सामग्री अपेक्षित होती है। छोल्लट ने उसकी ओर 
प्रकेत किया है । लोल्लट की व्याख्या में एक शास्त्रीय दोप तो यह निकाला गया 
कि स्थायीभाव का उल्लेख भरत के सूत्र मे नहीं है। उन्होंने स्थायीभाव को 
रस से पृथक्‌ नहीं माना है । इसीलिए उन्होने अपने सूत्र में उल्लेख नहीं किया 
है। यह ऐसी वस्तु भी नहीं है, जो पहले अपुष्ट रूप में रहती हो और पीछे से 
पुष्ट होकर रस का रूप धारण करे | विभावादि के बिना मूल आश्रय में स्थायी 
हूप हो हो नहीं सकता फिर उनसे उसकी पुष्टि कंसी ? 
२-इस मत में रस की स्थिति की सुख्य रूप से अनुकायं ओर गौण रूप से 
अनुकर्त्तागत बहा गया है सामाजिक तटस्य रह जाता है, अत यह मत स्वेथा 
दोपपूर्ण है । 
३-विभावादि और स्थायीभाव के उत्पादक उत्पाद सम्बन्ध मान छेने पर 
उत्पादक सामग्री की न्यूनता या प्रचुरता पर उत्पाद्य सामग्री की न्यूनताया 
प्रचुरता निर्भर रहेगी, किम्पु रस अखण्ड वस्तु है उसे हम न तो स्यून बह सकते 
जोर न प्रचुर । 


४-एव तक॑ और है, यदि भाव की उद्दीप्लावस्था को रस-दशशा मानें तो 
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पे 
फिर शोकादि की उद्दीप्तावस्था करुणा जनऊ होगी, रस हप नह रे न 
५-एक तक॑ यह भी है कि उत्पादक, उत्पाध सम्दद से बल 
रस के प्रमग्र में घोझ स्थायी से आनन्द रूप कश्ण-रस की उतति हे 
करगें, बयोकि कार्य तो कारण के अनुकूल ही होता है । वि 2, ५ 
वीज रूप कारण से चने का पौधा रूप कार्य उत्पन्न नहीं होगा । 
श्रोशंकुक का अनुसितिवाद मितिवाद हि 
इन आपत्तियों से बचने के लिए श्रीक्ष रुक ने अरना अनु्ितिगीई हु 
वे नैयायिक थे। उन्होने रम की आपत्ति गम्यगमक-भाव से मादी है है 
नाटकादि में रामादि अनुकार्यों के भावों का ज्ञान प्राप्त का | 
और अभिनय के अभ्यास द्वारा रगमव पर कारण (विभाव) कार्य (हु | 
चारी (सचारीभाव) फो अपनी कला में प्रदर्शित करता है।तेव रा फ 
अनुभाव] झृत्रिम होते हुए भी ऐसे नही भाने जाते । अर्थात्‌ वेर्द रे 
बा हैं और उसके भुज अश्रु आदि अनुभावों को रामकैं के * 
कहते हैं । पु 
इन्होंने 'सयोग' का अर्थ 'अनुभाषक' या 'गमक-यनुमाप्य या गये 
किया है। इनके अनुसार गम्य या अनुमाप्य रस के प्रसग में वि 
उसी सकार गमक या अनुभावक है, जिस प्रकार गम्य या अनुमान 
असग में धुआँ अनुमापक या गमक होता है| श्रीक्षकुक दे अपनी हें 
उउझाने के लिए 'चित्रतुरगादि' न्याय के सिद्धास्त की कल्पता की 
(3 यों के अनुशीलन से तथा शिक्षा के अभ्यास से सद्दृदय-भूत-दर: 
पुरपादि स्याव से । अर्थात्‌ ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार बच्चावितर मे 
हूंए धोड़े को हो सच्चा घोड़ा समझ छेता है। रामादि-हूप वि 
वास्तविक-बास्तविक रूप मे न होने पर भी मट को ही रामादि माँ 
ता कर बैंडता है। इस प्रकार हम देखते है कि झकुक के ए 


(0 लिया ५] पक, अनुमाष्य, सम्बधातू और निष्पर्ति हीं 
वि! छिया गया है । ५ 
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| 

व मत के अनुसार वास्तविक रूप से अनुकार्यों (दुष्पन्त शझुन्तला) को 
पद कह सकते हैं। उनके ही अनुभावों और सचारियो को अनुभाव और 
। बहेंगें । 
रूट! इनका अनुकरण करता है सामाजिक लोग चिज्रतुरगन्याय से नट 
गुकार्य समझ लेते और उसके अनुभावादि से उसमे स्थायी भाव का अनु- 
फरते हैं । 
ग्यपि अनुमान का आधघार कृत्रिम होता है, परन्तु इस मत के अनुसार 
गे चित्रतुरगन्थाय से दुष्पन्त से तादात्म्य कर उसके अनुभावादि द्वारा 
गमक वा अनुमाप्य-अनुमापक-भाव से सामाजिक रस की अनुमिति 
हैं 

को समोक्षा 

शकक मे दो बातो पर जधिक जोर दिया एक 'अनुकरण' दूसरा 'अनुमान 
बन करने पर शकूक की दोनों ही आधघार-शिलाएँ बाछुका-निर्भित प्रतीत 
रूगती है-- 

१-विभावादि जो प्रत्यक्ष नही होते है, उनसे रस की निष्पत्ति कैसे सिद्ध 
जाय ? 

२-बहुत से आलम्बनादि ऐसे होते हैं, जिनके प्रति हमारी भावना सदैव 
अ होती है, जेसे राम-सीता इनको रति-भावना आदि मे कैसे तादात्म्य का 
भव करे । 

३-करुण, जिसका स्थायीभाव “शोक' है वह रस कंसे हो सकता है । 

शकुक का यह मत केवल प्रथम समस्या का थोडा सा समाघान प्रस्तुत 
जा है, वह भी चित्रतुरगादिन्याय पर आधारित होने के कारण । इस 
ड्वान्त मे सब कुछ कल्पित और कृत्रिम है । उनका 'रख' अनुमिति का विपय 
ने के कारण बल्पित है। उसके अनुमापक विभावादि भी वित्रतुरगादिवत्‌ 
ने के कारण मिख्या है । अत कृत्रिम और कल्पित वस्तु रसास्वादन का विषय 
से हो सकती है ? 
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सट्टनायक का मृक्तिवाद के प्रति (अनरि- 
भेदूटनायक का कथन है हि रस कीनतो प्री हक 

(जैसा कि झुक ने भाना है) न उत्पत्ति होती है कल हो हस्त ; 

है । )अनुभव और स्मृति के बिना रक्त की प्रतीति नह मकर 
भंट्टनायक को विज्येयता यही है क्रि उन्होंने माम अप्नियाँ रे 

विभावों में आनन्द डेने की समस्या को हेल करने के कर अर 

और “भोजकस्व' तीन व्यापार माने है । भावकत्व द्वारा 0 

भेद को दूर करके उसके भोग की समस्या को हल किया है बा कहे 
इस मत के अनुमार काव्य नाटक के विभावादि अभि को 

होते हैं, उसके 'रचात्‌ विभावादि भावकत्व द्वारा हक बतो है 

होकर अर्थात "प्ाधारणीकृत होकर सह्ददय के उपभोग गा 

् भोज्य-भोजक-भाव से मुक्ति है रा 

है 'साधारणीकरण' इस भावकत्व कद! 

और स्थायी भाव का साधारणी 


र 
है । साधारणीकरण के अथं है सीतादि का साथारथ कामिनी हर 
रह जाना । स्थायी भाव के रजोगुष और तमोगुण का 248 छू 
स्थायीभाव कंवलछ सत्वोदेक मात्र है जाता है। यह सत्वोड्रेक 
ता है। भोग व्यापार से इसी का भोग होता है। इस प्रकार भहृ 
अनुसार साधारणीकरण प्रक्रिया की सारिणियां इस प्रकार हुई-- 
१-० अभिषधा' गे काव्य 8 


ना 
ावकत्व' व्यापार से पहेछे विभावादि का साधारणीकरप ही' 
उसका व्यक्तियत सम्बन्धों के विच्छित्त दोना । 


का साधारणोकरण तथा सतोगुण का 78 
इसमे सन्देह नहीं कि आपारणीकरण के अद्धान्त की कल्पना में हई 
परमस्याओं का बुत कुछ अमाधान हुआ,  मक की समस्या ! 
दोप रह गई । इसहो गुलक्ष,ने_ का ५ गस आचाय॑ अभिनवमुष्त ने ः 
'धाघारणीकरण” दस मत को मुड्य ने है। इस मत मे यह दोप है हि 
कल! और 'भोजकत्व' इन दो शक्तियों का अदास्क्रील है । 
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नवगुप्त का अभिव्यक्तिवाद 
अभिनवगुष्त के अनुकूल रति आदि स्थायीभाव सद्ददय सामाजिको के अन्त: 
। में वासना था सस्कार रूप से अव्यक्त-दर्शा से वर्तमान रहते हैं । 
१-जभिनवगुप्त रस की निष्पत्ति सामाजिक मे मानते हैं । 
+«मामाजिकों में स्थायी भाव वासना वा सस्वार रूप से स्थिर रहते हैं । 
३-वे साधारणीकूत विभावादि द्वारा उद्भूत हो जाते हैं । थे विभावादि के 
'ग के बारण अव्यक्त रूप से अभिव्यय्त हो जाते है,करीब-क रीव उसी तरह जिस 
१ कि जल के छीटे पड़ने से मिट्टी वी अब्यक्त गन्‍्ध व्यक्त हो जाती है । 
४--कराब्यादि करा पाठ और नाटझो के अभिनय सहृदयों के स्थायी भावों 
जाप्रति के साधन होते है । पाठकों और दर्भझों को अपने ही उद्बुद्ध स्थायी 
वो का शुद्ध रूप में तन्‍्मयत्रा के कारण चित्त की वृत्तियों के एकाग्र हो जाने 
ब्रह्मानस्द-सहोदर अखण्ड रस के रूर मे आनन्द प्राप्त होने लगता है । 
५-अभिनवगुप्त के मत से सयोग का अर्थ यक््य-व्यजक भाव है और 
णत्ति का अर्थ है 'अभिव्यक्ति' इस मत के जनुमार सामाजिकों के हृदय मे 
सना रूप में स्थायी भाव विभावाद द्वारा ध्यग्य-ब्यजक भाव से अभिव्यकत 
जाते है ठीक इसी प्रकार जिन प्रवार कि मिट्टी की अव्यक्त गध जल के 
टे पड़ने से व्यक्त हो! जाती है । यह मत मनोविज्ञान की धारणा के सर्वधा 
तुकूल है । 
अन्य मत 
घनंजय का मत 
अभिनवगुप्त के मत को उनके अनुवर्ती आचार्यों मे से अधिकाश ने माना है । 
नजय वा मत एक प्रकार से उनके ही मत का स्पष्टीकरण है । 
विभाषैरनुभाव॑श्च॒ सात्विकंब्यंभिचारिभि । 
जानोयमान स्वाद्यत्व स्थायीभावों रस स्मृत 3। --दश्रूपक 
अर्थात्‌ स्थायी भाव, विभाव, सात्विक और व्यमिचारी-नावों द्वारा थास्वाद्ध 
श्रेकर रस बन जाता है। घपतजय बा ज॑ * 5 जंदल इतना हो 
अन्तर है कि घनजय ने ब्यजना वो नी है चलाया है 


और अभिनवयुप्त ने व्यजना को मुख्यतया दी है । की 
रसगयायर मे इक मतों के अतिरिक्त कई थऔौर मतों 208 
“या है उनमे से एक जो रज्जु के साँप ही भाँति मिच्या 82 
वैद्ान्त से सम्बन्ध सता है, विशेष रूप से उल्लेसनीय है। रस पु 
शुक्ति (सीप) में रजत (चांदी) की ध्रान्त-्थनभूति के आधार 
अन्य मत विश्ञेष उल्लेखनीय नहीं हैं । 
समन्वय एवं निष्कर्ष गफ 
भट््‌टछोल्लट और श्री सकु क दोनों ही अनुकार्यों को हे 
हराने करके हैं। मे लोग रस की लौक़िक विपयगत स्थिति है; 
खाते हैं और साधारणीकरण लिए जो छौकिक आपार हि ; 
सकेत करते हैं । भदृटलोल्लट के सतानुसार नट मे दुष्पन्तादि कर 
आरोप किया जाता है और श्रीमरुक के अतुसार उसमे अनुमान की 
है । भारोप निराधार भी हो सकता है किन्तु अनुमान में किंचित 8 
है। इन दोनों की देन कि ये छोग कल्पना को गे # 
से बचाए रखते हैं । वे आजकल के उपस्थासों के कल्पित पात्रों * 
कुछ कठिनाई ही से कर सके है | 


हल्पना का जो वास्तविक आपाररे 
उसकी ओर ये सक्रेत अवध्य कर देसे 


हैं 
अबू 
यद्यपि साथारणीकरण को हु गावना की क्षीण झलक नट के को 
(नद दुष्पन्त का साधारण राजाहूप के अनुकरण करता है दुष्यत्त पे 
जानता नही) रहती है तथापि से मि की धूर्ण विकास देने का । 
भदृदनायक को है। भोजकत्व 8 + सामाजिक कैत्तेन्य की ओर सरेत 
है और उसके रस के ये आस्वाइसत्व, को भी सा्थ़ता हो जात 
हिन्तु उन्होंने सामाजिक ऐसे किसो (व का संकेत नही किया, जिओ 
के डे फत्वा सम्भावना हे रे 
सामाजिक में मोजफब की ४ गा / इस कमी को अभिनय 
ने पूर्ष रिया है ॥ उससे टेप कप है कि सामाजिक अपनी 
का आस्वाद छेता है । विभावादि का अधिन३  नग्रत करता है। 
व्यजना-व्यापार की प्रघानता बतल्यकर _पैनवगुल 3 हेनि और पाठर 
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को महत्व प्रदान किया है । च्यग्याव उसके बोयक की अपेक्षा रसताह रे 

काव्य का रस तो काब्यगत विभावादि द्वारा उद्बोविव एए 
विमुक्त, सत्तोगुण-प्रधान, आत्मप्रकाश से जगमगाते हुए सदेल कै बा 
स्थायीभाव का आस्वादजन्य कानूद है। व्यकितिगत-सस्कीर रावत 
होकर 'टाइप' या सौँचे वन जाते हैं। 'टाइप' व्यक्ति और स्राव रे 
की चीज है । इन साँचो से मिलने के कारण अखण्ड विन्मव आह 2 
भी श्रृगारादि के भेद दिखाई पडते हैं। वह आनन्द फैलता है, हित फेम 
कर लेता है इसी कारण रस कहलाता है । 
साधारणीकरण ; 

काव्य में साधारणीकरण एक पारिभाषिक धब्द के रूप मे प्रयुक्त हे! 
काव्य के पढ़न श्रवण वा नाटकादि के दर्शन से जो हमे एक वलौ्िक ९४ हः 
नुभव होने छूगता है उसका आविर्भाव साधारणीकरण दोर्रा होता है। 
स्थिति भे यह स्वाभाविक जिज्ञासा हो सकती है कि साधारणीकर्ण की । 
किसका साधारणीकरण होता है, कंसे होता है इत्यादि | इन जिजञाशओ 
समाघान प्रस्तुत करने का प्रयास संस्कृत-हिन्दी-आचार्य अद्यावर्षि कखे आ ६ 
हैं। नीचे की पक्तियो मे हम इस विचार-प्रवाह का किक वि्लेषण देतिहार 
सैद्धान्तिक दृष्टि से प्रस्तुत कर रहे हैं । 

हमारा छोकिक अनुभव क्षणिक एब देश-काल से आवद्ध होता है। र्छ्ि 
हम उससे सन्तृष्ट न रहकर उसे व्यापक और स्थायी बनाना चाहते हैं। 
इस उद्देब्य-सिद्धि मे काव्य (व्यापक जय) भे बड़ा ही उपादेय सिर्ध होता है। 
उसका क्षाक्षय छेकर हम जपना आत्म-विस्तार्‌ देष-कासे पाय की शुई ५ 
से मुक्त होकर कर पाते हद और च्यापक :_ आनन्दानुभव में समये हल बाते है! 
स्पष्ट हैं कि इस आनन्‍्दानुभव के लिए हमे कई दन्घनों के ऊपर उठती परी 
है। विजान मे जिस प्रवृत्ति डारादूए “विश्येष से 'सामान्य' की ओर जाते * 
उसी प्रवृत्ति के द्वारा काय्य मे कवि अपनी विशिष्ट अनुभूति को व्यापरी 
प्रदान करता है ! कं 


“सुस-दु् के भूल मसत्वन्यरत्व व लात: “++वापावक भावना को दूर करे 


काब्य-सम्प्रदाय । ६१३१ 


१ए ही साहित्य में 'लाधारणीकरण' का विधान होता है ।” 
'साघारपीकरण' हब्द का सर्वप्रथम प्रयोग 'भुक्तिवाद' के सस्थापक आचाय॑े 
टनायक' ने किया । रस-विप्पत्ति का विश्लेषण करते हुए उन्होने कहा कि 
यम में तीन प्रकार की क्रियाये होती है - १- अभिषाक्रिया, २- भावकत्व 
भोजकत्वक्रिया । इनमे अभिधषा क्रिया के द्वारा हम काब्य के शब्दार्थ से 
चित होते है एवं भावहत्व किया के द्वारा सदृदप के हृदय-स्थित स्थायिभाव 
विभावादि का साधारणीकरप हो जाता है ) तत्पश्चात्‌ भोजकत्व' व्यापार 
7 साधारणीकृत विभावादि का रस के रूप में 'भोग' होता है । भट्‌टनायक के 
वातू आचार्य अभिनव गुप्त ने साधारणीऋरण को और पजोह्ृत ढग से सर्व- 
कक्ष रखने की चेप्टा की, तदुपरान्त अन्य साहित्य मनीषियों ने अपने“अपने 
चारो को ब्यक्त किया । 
हिन्दी में 'साघारणोकरण' पर विचार करने बालो मे बत्तमान आलोचको 
सर्वेध्री डा० ध्यामभुन्दर दास, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल एवं डा० नगेन्द्र प्रमुख 
॥ डा० इ्यामसुन्दर दास ने आचार्य केशव प्रसाद मिश्र का अनुकरण करते 
ए 'साधा।रणीकरण' का विस्लेपण “योग की मधुमती-भूमिका' के आधार पर 
कया है। उतके विस्तृत विवेचन का सार इस प्रकार है “योगी की मधुमती 
पूमिका में जी आनन्दमयी स्थिति रहतो है, बसी स्थिति में जीवन-यापन की 
उमता प्रतिभाघयाली कवियों में स्वभावत हुआ करती है । काध्य के सहृदय 
प्रध्येताजो का कवियों को तादूझ अनुभूति से तादाम्य प्राप्त करना ही 'साधारणी- 
करण' है। 

डा० साहब पर आचाय विश्वनाथ का स्पष्ट प्रभाव है। आचाय॑ रामचन्द्र 
शुक्ल ने साधारणीकरण का विश्लेषण करते हुए कहा -- 

“साधारणीकरण' का अभिप्राय यह है कि पाठक या थोता के मन मे जो 
व्यक्ति या वस्तुविशेष आती है, वह जेसे काव्य मे वणित आश्रय के भाव का 
आहलम्बन होती है, वैसे ही एक सहृदय पाठक या थोता के भाव का जालूम्बन 
हो जातो है | ताल यह कि भाठम्बन-हूप में प्रतिप्टित व्यक्ति समान प्रभाव 
वाले कुछ धर्मो की प्रतिष्ठा के कारण सवके भावों का जाठम्बन हो जाता है।" 
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आया शुरछ फे उतत आहाय का विस्लेषण डिया जाये हो 
बातें स्पष्ट होती हैँ - कह 
१- सहृदय पाठक या श्रोता के भाव का साधारणीकरण है 
२- उसका आश्रय के साथ तादार्म्य सम्बन्ध हो जाता है। हा 
३- आउहम्बन रूप से प्रतिप्टित ब्यक्ति में समात प्रभार अं ज 
ऐसे धर्मों की प्रतिष्ठा होती है, जिसके कारण यह सद्ृदय पार्क शः 
बन सके । ब्रि 
इस प्रकार आचार्य घुक्ल ने जहाँ प्रथम दो सूत्रों में प्राचीत खत है 
की एतद्विपयक मान्यताओ का समाहार प्रस्तुत किया है, वहाँ बिग 
समान प्रभाव वाले कतिपय पर्मों दा निर्देश कर कवि-कर्म की « 


दे के रा 
कह में परिलक्षित होने वाले व्यक्तिवैचियवाद' की और * 
किया है । 


डा० नगेन्‍्द्र ने विभावादि को कवि की मानसी-सृप्टि मालते ई का 

महत्व को नगष्य रक्खा है और कवि की अनुभूति का 'साथारणीकरा हो 
इस वाक्य खण्ड का अर्थ यदि सहृदय पाठक-श्रोता के रवत्यादिं स्थायी *| 
कवि की अनुभूति रूप में रूपान्तरण है, तब तो मान्य है अन्यथा भ्रामक 

साराश्य यह कि देश के सम्बन्ध मे व्यापकता और काले के 

घाइवतता, हमारी आत्मा की सहज श्वृत्ति है। साधारणीकरण पार्क 
अपने देश-काल के सीमित ज्ञान को विस्तृत करता हुआ, मर्मलः 
भावना को दूर कर देता है। साधारणीकरण मे यही मूल कार्य स 
कुछ आचारय॑ विभावो का साधारणीकरण और आश्रय से तादाम्य 
करते है, इसमे आचार्य रामचन्द्र घुक्‍्छ मुख्य है। कुछ आचार्य 
स्वतन्त्रता पर बल देते हैं । कुछ की मान्यता है कि श्रोता या पाठक के हैं 
का साधारणोकरण होता रहा है और कुछ आचार्य कवि की जास्तरिक अनु 
का साथारणीकरण मानते है। पाश्चात्य विद्वानों मे 'वूचर' आलम्बनत्त धर्म 
साधारणीकरण मानते हैं ; वास्तविकता यह है हि कवि, पाठक, दर्शक, सास 

_एवं भाव सभी का साधारणीकरण होता है । 
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अाब्गनुशीयत हवा अम्यास बहता है, भाव तादाम्व 
अर संर्यवक्र रति बा अभ्यास होता है, सनोदेयों का 
होता है और दिस्तृव सन्‍्य को रासास्मक अनुदृति होते छूबती है। 
जओचित्य सम्प्रदाय 
ओविय सिद्धान्त के प्रतिः्यापर बाचार्म 'क्षेमेन्द्र' माने जाते हैं। जहाँ 
कशिय बा प्रम्न है, सास्यात्रार्थ भरत में लेबर आानन्दवर्दधत एवं बशिनवद 
पदि आचार्या ने भी इसके महत्व को खोकार जिया है । बद्यत्रि भरत 
गमह ने 'बौविस्य' शब्द बा स्पष्ट प्रयोग नहीं जिया, किल्‍तु छक्षपों सता 
पर जी है । सब प्रथम दण्दी ने 'गुण' शब्द का औवबित्य' अर्थ लिया है 
स्पष्ट रूप में कप्लौज नरेश यशोवर्मन ने अपने “रामास्युदय नाटक में 
चत्य शब्द वा प्रयोग किया है ॥ आछबारिकों में रंद्ट ने 'काब्यालकार' में 
वत्प का प्रयोग किया है और ओऔचित्य तत्त्व का विश्लेषण भी किया है । 
दा से पू आचाय॑ आानन्दवद्धन ने वाब्य के विभिष्न अगो में 'औचित्य' तन्‍्व 
व्यापक मोमासा प्रस्तुत की है । 
चित्य को परिनापा तथा स्वरूप 
'औजित्य' शब्द की ब्यूत्यन्ति है- 
"उचितस्य भाव ओऔदचित्यम्‌ 
भर्थात्‌ उचित के भाव का नाम ओछदित्य है । ओचित्य का तात्पय उचित 
ये, उचित व्यवह्वार या उचित आचरण है। हिन्‍्नु काब्य के प्रसंग में इसक 
मै काब्यागो की उचित योजना से है । इस प्रकार भाव, रस, भाषा, अलेकार 
ति, गुण, शब्द-शक्ति जादि सभी काव्य तत्वों मे उचित सामजस्प का रखन, 
। औचित्य है। आचार्य क्षेमेन्द्र ने औचित्य की यह परिभाषा की है - 
उचित प्राहुराच्रार्था सदृद्ध किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्य च यो भाव तदोचित्य प्रचक्षते ॥ 
पर्यात्‌ जो वस्तु जिसके सदृश हो, उसको उचित वहते है, और उचित का 
गव ही “ओचित्य' कहा जाता है। जिस प्रकार झरीर भे सौन्दर्य का सर्वोपरि 
एहत्व है, आन्वरिक और वाह्य, दोनो दृष्टियो से जो व्यक्ति सुन्दर होता है 
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उसी का सोन्‍्दर्य पूर्ण-प्रतिष्ठा का विषय होता है। इसौप्काएं 
क्षेत्र में भी भाव-पक्ष और कला-पक्ष का समुचित सोन्दर्य अपेक्षित होता है 
उसमे वास्तविक सौन्दर्य आ पाता है । यदि किसी का एक हाथ बढ़ा को! 
छोटा है तो वह उसके सोन्‍्दर्य में वाघक होगा । इसी प्रकार कायओे। 
भी यदि कछापक्ष प्रवक है और भावपक्ष दुर्बल है, तो काव्य में वार 
सौन्दर्य नही आ सकता । अतः दोनो मे उचित सामजस्य अपेक्षित हीं 
उचित ढंग, उचित स्थान पर विन्यस्त वस्तु ही सौन्दर्य-जनक होती है | 
से दूर गुण भी जवगुण बन जाते हैं। उदाहरणार्थ हार की शोभा गों 
होती है, पैर में नही । इसी प्रकार काव्य के क्षेत्र मे भी रस, अडक 
का ओचित्य पूर्ण विधान सोन्‍्दर्योत्पादक होता है। उदाहरपार्य शरृगर 
साथ माधुयें गुण ही अनुकूछ होगा 'ओज गुण' नही । 
इस प्रकार औचित्य” वह विवेक वृद्धि है, जो सत्‌ और असत में कि 
भ्रक्रिया को पुष्ट करती है । क्षेमेन्द् ने काव्य के क्षेत्र मे अनेक प्रकार के 
का विस्तृत उल्लेख किया है। जिसके अन्तर्गत प्रवन्ध-औचित्य, प्रकरणलो 
पद-ओचित्य, प्रत्यय-औचित्य आदि आते है । इस प्रकार क्षेमेद्ध का यह 
व्यवस्थापक है । उद्भावक नही । जिस ओऔचित्य को आननदवर्द्धत नें वि 
का विपय बनाया, अभिनवशुप्त ने जिसकी व्याख्या की क्षेमेस्ध ते उत्ती 
स्वतत्र 'काव्य-सिद्धान्त' घोषित कर दिया। क्षेमेन्द्र के पदचात्‌ मर्सा 
आचार्यो ने औचित्य को दोयाभाव के रूप में मान्यता दी और इसकी 
सत्ता समाप्त कर दी। हिन्दी आचारयों ने तो इस सिद्धात की ओर सं 
नहीं दिया । वास्तव मे औचित्य के इस नकारात्मक रूप की मपेक्षा 
स्वीकारात्मक रूप को आवश्यकता है । 
अन्तत. काव्य सम्बन्धी पट सम्प्रदायो के विवेचन से यह निष्कर्ष वि 
है कि रस सम्प्रदाय, ध्वनि सम्प्रदाय और औचित्य सम्प्रदाय का संम्ब् 
के आन्तरिक पक्ष से है, इन सब का प्रतिनिधित्व “रस सिद्धात' करता है 
४» 4६ अलकार सम्प्रदाय, वक्रोति एवं रीति-सम्प्रदाय का सम्बन्ध वी 
से है, जिसका प्रतिनिधित्व 'अलकार-सम्प्रदाय करता है । इस 


अपदनलगादार । १३५ 








हुणता में 'रस सम्प्रदाय 
उस को बाब्यामा मानते में 
गप्गायर सिद्ध हुआ है. और 
शप्ारर मसोकान्सम्दद्धक मात्र म्रान 
देखने का विषय बन जाती है 
दिव्य आया के गत शा बन जाग है, टोज इसी प्र्यार बिना रस के 

पिला अदकारों के रस की सोन्दर्गत्मक 








मूति कही हो पाली $ इस प्रा 
सग्नबत, इसी बाद व ध्यान 
थे हो वात्य' माना है । इस परिमाषा में रस वो प्रधानता तो स्पष्ट है ही 
नु बाकर ' शब्द दे द्वारा काय्य में बड़ा पक्ष गा भी सौस्दर्शीझय रूप 


शिव प्रतोत होता है । 


ड | काव्य की परिभा! 
काव्य *वाइमय' 


हु 
समय का थ्राण है । जिस प्रकार प्राण के बिना प्राणी 
अवयवों और रूपाका 


र के होते हुए भी निर्जीव और कान्ति हीन होता ये 
भ्रकार काब्य से विरहित वाइमय सर्वया निष्प्रभ बौर छावष्पहीव हो ॥;। 
श्रीमदृभागवत में वैह्मा जी की वन्दना 'भआादि कवि! के अभिषान से ५७ 
साहित्य में 'कवि? शब्द प्रतिभाशाली, वर्णन-निपुण और रचनाकार के 

के ग्रन्थों मे उसका इसी अर्थ में प्रयोग 
जाता है । न 

कप न्द 'कवि” शब्द से ही व्युत्पन्न हुआ है। जैसा कि ४ 
है 'वन्‍्या छोक! को टीका में “कवनीय काव्यम्‌” लिखकर काल 
_गास्या की है। बिच अपनी एकावली टीका भे-- है] 
कवि तस्य कर्म ” छिखकर काव्य की व्यास्या 
*कत के काव्य गास्त्रीय प्रन्यों में काव्य प्रयोग साहित्य के हा 
डिन्तु दोनो शब्द भिक्ना्यक हैं साहित्य हास 
इसे हम 'बाद्मय' का ४५254 
दे की स्वप्रसिद्ध व्युत्पत्ति है “सहितियों: पदधाएंर 





न मा 
और अय॑ का हक 
2... है # स्राहित्य की पर्िं 


कमर को प्रिदाश । १३७ 


अप कही आदपिक सोनित सझुवित 
मे क्छ्य शा साटिए के स्वरूप 






सम्कत-सा्ि हयाचार्ों की परि- 


वे हो रपप्ट हो झाकसा कि उन्होंने काब्य पर 








शरीर की दृष्टि से दूसरे काव्य 
॥ कब्य के झर्तेर से सम्बन्धित मत दो भागों 
-णत्र शब्दनिाउ-सम्ब्गरी और दूसरा शब्द और 
 इमरनिष्ड सग्झनदी । शब्शनाठ बाला का वहना है- 





झब्दस्पायेन सम्दसर 
एम मंमामासूत्र मे झब्द और आय का अस्वाभाविक सम्बन्ध मिद्ध होता 
॥ अतएवं बाब्य को धस्दनिष्ठ रटने से उसकी अ्धनिष्ठता स्वय प्रकट हो 
ली है। भब्दाधवादी वास्य मे शब्द और अथ को ब्यसज्यवृत्ति से सम्ब- 
बेत्र मानते है। 
काय्य बी आत्मा के सम्बन्ध मे प्राचीन साहित्याचार्या में बढ़ा मतभेद 
है। बुछ रस वे बुछ अलबार को बूुछ ओऔदचिस्य वो बूछ रोतिकों झुछ 
पोकित को और बु ध्वनि को काय्यास्‍मा मानले हैं । इस प्रकार काव्य के 
णि को झेवर सस्कूत में विभिष्न सम्प्रदाय बन गये । 
, है. रस मम्प्रदाय २ अलवर सम्प्रदाय ३ ध्वनि सम्प्रदाय ४ रोति 
/ दीप ५ ओऔचित्य सम्प्रदाय ६ वक्रोक्ति सम्प्रदाय । 
«_ रत सम्परदायों का प्रभाव वाध्य परिभाषाओं पर भी पडा। अत सस्कृत 
/ पार्यों गो विभिन्न काव्य परिभाषायें प्रस्तुत बी जा रही है-- 
संस्कृत फे विद्वानों द्वारा को यई काव्य को परिभापाएँ 
१ अग्नि पुराण-- 
सक्षेपाद्‌ वाक्यमिप्टाथे ब्यवच्छिन्नापदावली । 
काव्य स्फुरदलड्भुर यूणवद्‌ दोस्वजितम्‌ ॥१॥ 
अर्थात्‌ जिस रचना में अभिकपित अर्थ को व्यक्त करने वाले सक्षिप्त वाज्य 
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रू 
हो, पदावलछी उनसे युक्त हो, अलकार स्पष्ट हो, गुण हो और दो 
काव्य कहते है । हर्ट 
इस परिभाषा में काब्य के भावपक्ष एवं कछापक्ष सप्ट 
स्पष्ट नही है । 
२ भामह--अलकारबादी आचार्य भामह की परिभाषा इस #ई । 
“शब्दा्थीं सहितो काव्यम्‌' अर्थात्‌ शब्द और अर्थ का के 
परिभाषा व्याख्या की अपेक्षा करती है, अस्पप्ट एवं अपूर्ण मा 
३ दष्डी--'शरीर तावदिष्टार्थव्यवच्छिन्ना पदावली छा 
अर्थात्‌ अभिरपित अर्थयुक्त पदावली को काव्यद्रीर कह हैं। है 
भाषा में भी काव्य को आत्मा की ओर ध्यान नही दिया गया। 
ही तो सर्वस्व नही है ? 
४, वामन--'रीतिरात्मा काव्यस्य! मे 
अर्थात्‌ रीति काव्य की आत्मा है। आलोचना की दृषप्दि 
सम्बन्ध शैली तक से है और शैली काव्य की आत्मा नही है, अत यह 
भी त्याज्य है; न 
५ मम्मट--“तददोपी दब्दा्थों सगुणावनलकूती पुनः क्वापिं। 
अर्थात्‌ मुख्य दोपरहित, सगुण झब्दार्थ काव्य है, यदि कही कि 
हो, तव भी काव्यत्व में कोई वाघा नही पड़ती । इस परिभाष। में प्रा 
स्पष्ट नाम तो नहीं आया, किन्तु उक्त सभी तत्त्व गौण हैं, अतः रसरी 
स्वत. सिद्ध हो जाती है । 
६ पिशवनाय--'वावय रसात्मक काव्यम्‌” (सा० दर्पण) 
अर्यात्‌ रसात्मक वास्य काब्य है ॥ यह परिभाषा पूर्ण तो है, हद 
रस शब्द स्वव्यास्या की कपेक्षा रखता है । 
७. अपदेव--निदोधा छक्षणवत्री सरीतिगू णभूषिता । 
सालछकार रसानेक बृत्ति बाकू काब्यनामभार ॥ 
अर्थात्‌ काम्य बह रचना है, जिसमे दोष ने हो, लक्षणों गे पर्ण है 
२ सकार रस तथा जनेक वृत्तियाँ भी द्ठी। इस परिभाषा में जर 


(6॥ 


पु 


काव्य की परिभाषा । १३९ 


+ के भावपक्ष एवं कलछापक्ष दोनो का समन्वय किया है, अत यह परिभाषा 
सता के निकट है। 
८. पंडितराज जगप्लाय--'रमणीयार्थ प्रतिपादक, शब्दः काब्यम्‌ । 
५ (रस गगाधर) 
अर्थात रमणौय अर्य के प्रतिपादक झब्द को काब्य कहते हैं । यह परिभाषा 
पक सगत है, क्योकि इसमे 'रमणीय' शब्द अनेक विशेषताओं से परिपूर्ण है। 
९. आनन्दबर्द न--"काव्यस्यात्मा ध्वनि ।' (ध्वन्यालोक) 
पर्वात्‌ 'ध्वनि' काव्य की सांत्मा है। विचारणीय है कि क्या ध्वनिविहीन 
जा काब्य नही कहला सकता । 
१०, रुन्तक-शब्दाथों सहितो बकर कवि व्यापार घालिनो । 
बन्ये व्यवसितो काव्य तद्‌विदाह छादकारिणो ॥ 
अर्थात्‌ वक्रशवि ध्यापार युक्त प्ब्दार्थ काव्य है, जो बन्धनयुक्त हो । यहाँ 
र 'बक कवि व्यापार' व्याख्या कौ अपेक्षा करता है, अत यह परिभाषा भी 
म्पष्ट है । 
सक्षेप में मस्झृत आचार्यो की परिभाषाओं में पण्डितराज जगप्लाथ की परि- 
पषा अधिक सान्‍्य है । 
उपयू क्ठ परिभाषाओं वा प्रभाव हिन्दी वाब्याचार्यों पर भी पडा है । 
हिन्दी के प्राचीन आचार्यों द्वारा की गई परिनापायें 
परिमाषा 
हिन्दी के प्राचीन जाचार्यों ने काब्य को परिभाषा देते समय प्राय सस्झत 
बाचार्यों बी परिभाषाओं का छायानुबाद-साकर दिशा है। मम्मट वी परिभाषा 
बी पुनुर्दरणी बिन्तामणि ने वी है । 
दो०- सगुन अछबारन सहित दोपरहित जो होई + 
पब्द अर्थ बारो बिल है विवुध १7त सब बोई ॥ 
सीतियुग के प्रसिद्ध अयायों बी वाब्य परिनापा इस प्रवार है । 
जग ने अदूभुव मुख सदन, धब्दय अर्थ बबित । 
यह छल्उत मेन दिया समप्त प्रेय बहुबिल।) -“-शुदुपति मि्र 
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सबद जीव तिहिं अरथ मन रसमय सुजस सरौर |» 
चलत वहै जुग छन्द गति अलकार गम्भीर॒॥ 
शब्द अर्थ बिन दोप गुन, अलकार रस वान। हि 
त्ताकों काव्य बखानिए श्रीपति परम सुजान॥ 
इस प्रकार रीतिकालौन विद्वानों ने शब्द और अ्थ पर अधिक बल 
करने के साथ-साथ रस-अलकार तथा गति को भी ध्यान में खखा है। 
आधुनिक विद्वानों द्वारा की गईं परिभाषाएँ 

आधुनिक युग के हिन्दी विद्वानों द्वारा दी गई काव्य-परिभाषाओं £ 
अग्रेजी और सस्क्ृत दोनो मे पाई जाने वाली परिभाषाओं की छाया दि 
पड़ती है। आधुनिक आचार्यों मे महावीरप्रसाद दिवेदी अग्रगष्य हैं। हे 
"काव्य और कविता' शीपंक मे लिखा है-- 

“जब मनोभाव शब्दों का रूप घारण कर लेते हैं, तब वही कवितारी 
लाने छगते है, चाहे वह पद्मात्मक हो या गद्यात्मक । 

महावीरप्रसाद द्विवेदी की इस परिभाषा में कुछ शब्द मिल्टन वी बाई 
परिभाषा से छिए जान पड़ते हैं। .« 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 'कविता क्या है' शीर्पक में इस अकार हि 
है--'जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है उसी गा 
हृदय की मुक्तावस्था रस दशा कहलाती है । हृदय की इसी मुक्ति कौ 
के लिए वाणी जो शब्द विघान करती आई है, उसे कविता कहते हैं । 

इस भ्रकार शुक्ल जी ने रसतत्व को प्रमुखता प्रदान की है । कमर 

जयशकरप्रसाद काब्य को आत्मा की मूल 'सकल्पात्मक अनुभूति मे 
हैं । उन्होंने कहा-- 

“आत्मा की मनन श्क्ति की वह असाधारण अवस्था जो श्रम सत्य बो 
मूछ चारुत्व मे ग्रहण कर छेती है, काव्य में मूल सकल्पात्मक अनुमूि हे 
जायेगी, कदाचित्‌ प्रसाद और भवभूति दोनो ही “वृहृदा रष्पकोपनिपद्‌' से 
बित न रहे हो, पर उपनिषदो के श्रकाण्ड तो थे ही । हद 

महादेवी वर्मा ने एक स्थल पर छिख़ा है--'कविता कवि विश्येय वीं * 


वो 


बन्‍ब्य को परिझारा | १४१ 





४ बग दिक्८ है और बट खिजण इतना ठोड है कि उसने देसी हो भाव 
गण दिस; दूसरे बे [ते होतों है । इसमे साघारणोक्रण की 












का को लय बनाद्ा गया है $ 

दस प्रबार हस देगा है कि हिस्दी दिद्वालों मे हवन रूर से दो वर्ग दिखाई 
बडे है--ह्त्र हो बह जिस पर प्राश्चात्य बालण्य स्वरूप-निरूपण का प्रत्यक्ष 
पटाब दिखाई पढ़या है दूसरे वह जो भारतीय काब्य सम्बन्धी संत का अनु- 
परी है। द्रश्म दर्ग बे प्रतिनिधि मद्ाबीसप्रसाद द्विवेदी गाने जाते हैं तथा 
उमाद और घुरद दिये वग के ब्रतिनिधि मान जाते हैं। अत काब्य के 
रास्तदिर स्वरूप वो समन के लिये हमे भारतीय एवं पाइचान्य बाव्य-तस्वों 
बा क्षष्ययन बरना चाहिए । 

इस प्रबार उपय क्त परिमाषाओं बा अध्ययन बर हम निम्नलिखित निष्कर्षों 
पर पहुँचते है--६-हिल्दी रोतिकालीन आचार्यों ने सम्झूत आचारयों को उक्तियो 
का निप्याण पिप्टयपण जिया है। उनके मौलिक विन्तनों का स्फुलिग कहो 
नहीं दिखाई पडता । 

२-आाधुनिक विद्वानों ने यद्यपि अधिकतर पाश्चात्य विद्वानों के विचारों 
हो) प्रतिध्यनित करन वा प्रयास किया है, परन्तु फिर भी मौलिक घिन्तन का 
उन्मेष दियाई पढ़ता है । 
पाइचात्य विद्वानों की काव्य सम्बन्धो परिभाषाएँ 

पाश्चात्य विद्वानों ने भी वाध्य के सम्बन्ध में बहुत कुछ लिखा है । ये अन्य 
कुलाओं के सदृश् बबिता को भी अनुदृति मानते है । एरिस्टाटिल ने उसे 
छन्दोवद्ध अनुकृति बहब-र परिभाषावद्ध किया है | होरेस ने 'आर्ट आफ पोषदी' 
नामक रचना में कवि-+में को चित्रकार के कार्य सदुश् बहा । झ्षेक्सपीयर ने 
कविता को कल्पना की दुहिता व्यजित कहा है । वड्‌ सवर्थ मे काब्य में कल्पना 
के स्थान पर “भावना” को महत्व दिया है । 
"क०टच 35 धा6 हऋुणा(शराएण5  ०५६लगि०७ रण फ़जणलि व्डॉन 
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क्र # ६४ लत बयत्य 5 ल्टीमारृ४ 
विख चिट के कांप को बापया को झाणा बढ़ा है + 


पादिय किताता के उपयुक्ध सत्रो का यदि घ्यानपू्वेके अध्ययन जिया 
उपय भी /स दफन हि उससे हई पाए हैं। सक्षेय मे उन्हें हम इस प्रकार 


उनसे 





3)--/-बाब्य में कत्पता को प्रानत्रा-श्ल्य्तावादी 


(इणनाबाई 


भाव गाय और सौम्दयं-भाववादी + 

सापबाही) -३-बाइय में साय और जोवन ब्यास्या-सत्यवादी। 

(व झावारी |-- ४-काब्य मे बढ़ा एव वित्रशिगणिनों शन्ति-कलावादों | 

घने वर्गा मे भी हमे दो दबार वे वर्ग दिखाई पड़ते हैं--एव तो वे जो 
कविता को जोबन से पलंग करबे देखना चाहते हैं दूसरे वे जो कविता को 
डीवन थी ही| अनित्यसति था जालोचना मानते हैं । प्रथम दितीय और चलुर्ष 
दंग तो बछ्थावादी वर्ग बे अल्त्संत रकेसे जाते है और तृतीय वर्ग जीवन से 
मम्दद्ध वर्ग माना जाता है । 

गक्षेप में पाश्चास्थ दिद्वाना में से किसी ने ऋच्पना तल्‍्व को महत्व दिया 
है, बिसो ने भावतत्त्ग को किसी ने बुद्धिवल्व को और किसी ने शेलोतत्त्व को। 
दास्नव में सुन्दर बाब्य वही होगा जिसमे चारों बा सुन्दर सामज्जस्थ विधान 


होगा ॥ 





इस प्रबार बाण्य सम्बन्धी परिभाषाओं पर बिचार करने से पतला चलता है 
कि दोनो प्रवार के विद्वानों के मठो में वितनी विभिप्नता है । पाश्चात्य दिद्वानों ने 
कला को प्रमुखता प्रदान की है । भारतीय विद्वानों ने उसके गम्भीर रूप को बरी- 
यता प्रदान को है। अन्त में हम 'गुलाबराय' की समन्वित परिभाषा प्रस्तुत 
कर रहे हैं -- 
समस्वित परिभाषा 

काव्य साहित्य का समानार्थो है । साहित्य जीवन और जगत के गत्यात्मक 
मरोन्द्य की वह भावभयी झाकी है, जिसके सहारे नित्य नवीन आनन्द और 


कल्याण का विधान होता है। बारतर में मादित्य भी जाने के मदग गुम्ड्डा 


गसा है, जिससी अभिश्यक्ति सं्दों में हो थागो है; इसी हा कप 
अभियान दे दिये गये हैं. जो हभी काम्य तया कभी शास्त # सास व 


पाते हैं । |. 
___ काल्यणरिनायाओोंड खिलेपा ना 77 का बिशलेपणात्मक बनने 


हा 





जआपारनूत 
वस्नायाएँ । स्यूल माष्यम कद 
3 ने $ [पि तत्व | 
है शब्द और अये मिलकर कांस्य |, अच र्क 
4 अब्द और नर्य 
होता है । (मामह) ! और थे र्फ 
| 3. >न्सेलर्थ' न 





किन 
>> 


३ इष्ट अरे में विभूषित पद समूह अर्प । ४ 
ही झाम्य शरीर है। (३८४) , पद समूह | इप्ड भा 























हि 
पैलनम-»मन४ कक “के नील 
३. कांस्य बद गुण तथा जलकार 
से सस्कूत शब्द तथा अर्थ के शब्द जोर | गुंघ तथा क 
लिए ही प्रयुक्त होता है । अर्थ अछकार 
(बामन) 
नीता ला 
१. युण और अलकारों से मुक्त 
वाक्य हो काव्य है । 22 है 00 ५ 24 ने 
(राजसेपर) कठकाए ह् 
न 


७. शब्द और अर्थ का मनोहर ५ 
विन्यास साहित्य है जिसमे शब्द 
और अर्थ परस्पर इतने सतुछित | और | मनोहर | मा 
हो कि न तो कोई न्यून हो और. ह 
न कोई अप्विक । 








६. वहू गब्द और अर्थ जो दोष से 
रहित हो, गुण से मडित हो, 
भले ही कहीं अलकार से घून्य 
हो, काव्य है * (मम्मट) 


शब्द और | दोष रहित रन 
अर्थ गूण मडित 











काव्य की परिभाषा । १४५ 


काव्य-परिभाषाओं का विश्लेषणात्मक परिचय 



































आधारभूत 
माध्यम लक्ष्य 
बम स्थूल माध्यम| ,ध्यम तत्व." 
“भाषा के माध्यम से होने वाली 
अनुकृति काव्य है ।' भआापा अनुकृति रनः 
(अरस्तू) 
काब्य वह अनुकरणात्मक कला 
है जिमका लद्य सिक्षा देना अनुकरणा- | क्षा आन 
क्षा भान 
ओर आनन्द देना है। हा त्मक रु 
(सिडनी) 
काब्य भावात्मक एवं विस्तृत । 
भाषण के द्वारा प्रकृति वी अनु- भादात्मक 
इृति है। भाषण अनुकृति चः 
जे० डेनिस ' 
* काब्य रचना का बह विश्शिप्ट । । 
प्रकार है जिसका तास्कालिक 
लद्य ब्वान प्राप्पव करना नहोकर रचना + िसपल अदानु 
प्रमप्नता प्रदान करना है । 
(कालरिज) । 
जाव्य हि ) क 
५ जाव्य कल्पना और भावों की | आए कल्पना और 
भाषा है। हेजलिट हु भाव 
नत-++- ड 
६. आाच्य सर्वाधिक सुखी एवं | 
अध्य्तम्‌ हृदयों के श्रेष्ठतम्‌ क्षणों 
का छेस-जोखा है। छेया-जोखा. सुसीहृदय ची 


(बडी) 
सह 72 ली 2 2 पान कट 


काब्य को परिभाषा । ६४७ 


४८ कादो बी स्यदरिधित अभिन्‍्पक्ति के रूप में । 


नावामिब्यक्ति में घमत्तार को योजना के रूप मे । 


नादों को आपारनूमि के रुप में 


नादनाबा का उदय और विकास विचारों के जाघार पर ही होता है। 
डोबन से विविय्रूधिणों जड़िझ परिम्वितिश थातों हैं। में परिस्थितियाँ 
विदिय प्रतिक्रियायें उत्पन्न करती है जोर घीरे-धोरे विचारों का रूप घारण 
बर छेतो है। मनुप्य को परवर्ती सनुभूतियाँ जौर भाय-बाराएँ इन्हीं विचारा- 
नमक प्रतिक्रियाओं पर अवडम्दित रहती हैं । कवि अपने काब्य का सृजन भी 
इन्ही विचार दा दुद्धि प्रेरित भावानुभूतियों के सहारे करते है । अत विचार 
कावों बी आधारभूमि वहे जा सकते है । प्रोचे आदि कई विद्वानों ने कहा कि 
डबि कझाकार होता है। वह कल्पना को प्रमुख स्थान देता है। वास्तव में 
विधारात्मक निर्णय के पश्चात उनके अनुरूप ही भावना का उदय होता है । 
विचार, भावना के मिश्रण से काब्योचित रूप धारण कर मरस हो जाते है, 
साथ हूं। भावना को सयत और क्रमबद्ध रूप प्रदान बरते है । 
भावों को स्पप्टतर करने क॑ लिए 

काब्य-क्षेत्र मे बुद्धि का दूसरा महत्वपूर्ण काय॑ भावना को एक निश्चित 
और स्पष्ट रूप प्रदान करना है| बबियों मे एक विश्ञेप प्रकार कौ बौद्धिक 
प्रतिक्रिया उत्पप्त होती है, जिसके माध्यम से वे थपनी जनुभूतियों को व्यक्त 
करते हैँ। विचार शक्ति के सहारे उच्चकोटि के कवियों की अभिव्यजना इतनी 
प्रभावाभिव्यजक हो जाती है कि सहृदय पाठक उनकी अनुभूतियों का स्पष्ट 
जित्र-सा थनुभव करने ऊगते हैं । कवि की अभिव्यक्ति को सौन्दय्यशाली और 
प्रभावात्मक रूप विद्यार-प्रक्ति देती दे 
लेखक के दृष्टिकोण के स्वरूप-निर्माण के रूप मे 

प्रत्यके लेखक अपना एक विशेष दृष्टिकोण रखता है। उसकी प्रत्येक 
रेचना मे दृष्टिकोण को प्रतिच्छाया अवश्य मिलती है| वह अपने दृष्टिकोण 
को विचारात्मक रुचि के अनुमार हो स्थिर करता है। उदाहरणार्थ प्रसाद- 
वाच्य में उनका आदर्शवादी दृष्टिकोण व्यक्त होता है, अत सत असत्‌ काब्यो 
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४८ धाइए को घरवग्पित 


६ सदबाग्पित अशिस्विसि ई झप मा 
$ भादानिस्यनत ये उदसकार को योजना के मप ना 
गावों को आपारमूमि के रुप मे 
भावना था हा विचारों के थार पर हो होता है । 
गीर जातो हैं। में प्रिस्थितियाँ 


ि 
क्रियाये उपन्न करती है जोर धोरेंन्यो 





पोरे विचारों का रूप घारण 
पग्पी उनुमृति्श शोर भार-गागाणे इसी उिप्रारा- 
अब स्टित ती है । कब्र अपन काब्य का सूजन भी 
इसो गिर द्राइदिओ% भाव,जुमुतियों वे सहारे करते है । अत विचार 
कादो व आादारभूमि वहे जा सबते है| क्रोवे आदि वई विद्वानों ने कहा कि 
बदि बछावार होता है। वह बह्यना को प्रमुख रगान देता है । बास्तय में 
विधरास्मम निणय के पत्चात उसके अनुरूप ही भावना का उदय होता है । 
विचार, भावना ने मिश्रण से बास्योचित रूप धारण कर ससरस हों जाने है, 
ग्प ही भावता को खबत और क्रमबद्ध रुपए प्रशन करते है । 
ग़र्वों को स्पप्टतर करने के लिए 
बाब्य-क्षेत्र भ बुद्धि का दूसरा महत्वपूर्ण काय भावना को एक निश्चित 
और म्पप्ट रूप प्रदान करना हैं| गवियों से एक विशेष प्रवार की बोद्धिक 
प्रतिक्िया उत्पन्न होतो है, जिसके माध्यम भे वें अपनी जनुभूतियों को ब्यक्त 
करते है। विचार सक्ति के महारे उच्चकोटि के कवियों की अभिव्यजना इतनों 
प्रभावानिब्यजक हो जाती है कि सहृदय प्राठक उनकी अनुभूतियों का स्पप्ट 
विव्नन्सा अनुभव करने छगते हैं। कवि की जमिव्यक्ति को सोन्दयंशाली और 
प्रभावात्मक रूप विचार-शक्ति देती है 
लेखक के दृष्टिकोश के स्वरुप-निर्माण के रूप में 
प्रत्येक छेखक अपना एक विशेष दृष्टिकोण रखता है। उसको प्रत्येक 
रचना में दृष्टिकोण को प्रतिब्छाया अवश्य मिलती है । वह अपने दृष्टिकोण 
वो विचारात्मक रुचि के अनुमार ही स्थिर करता है। उदाहरणार्थ प्रसाद- 
काब्य मे उनका आदर्भवादी दृष्टिकोण व्यक्त होता है, अत सत असत्‌ काब्यों 


उ् 

ज्य 

्प 

7 आः 
श्र 
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प्ित हैं । 
रिमाया 

भाव के स्वरूप को स्पष्ट कर उसे परिभाषावद्ध करने का प्रयास अनेक 
चार्यों ने किया । भावों का उदय अनुभूति से होता है । रामचद्ध शुक्ल ने 
खा है “-- 

“लाना विषयो के बोध का विधान होने पर ही उनसे सम्बन्ध रखने वाली 
उठा की अनेक रूपता के अनुसार अनुभूति के जो भिन्न-भिन्न योग पगढित 
ते हैं, वे भाव या मनोविकार कहलाते है ।” 

डादू गुलाबराय--' साहित्य के 'भाव' मनोविज्ञान के भावों से भिन्न होते 
[। भाव मन के उस विकार को कहते हैं, जिसमे सुख-दुखात्मक अनुभव के 
पथ झुछ क्रियात्मक प्रवृति भी रही है ।” मनोविकारों के शाब्दिक, मानसिक 
॥ क्षारीरिक किसी भी क्रिया द्वारा प्रकट हो जाने पर हो भाव की सज्ञा दी 
गो है । 

अत, सक्षेप मे कहा जा सकता है--भाव हमारे हृदय के वे उद्बुद्ध मनो- 
विकार होते हैं, जो जोवन और जगत के सम्पकं से उत्पन्न होकर हमारे हृदय 
प भ्रमुप्तावस्था में घनोभूत होते रहते है । 
गएद के पक्ष एवं भेद 

पक्ष--भावना का सम्बन्ध मन से होता है, मन अन्तरात्मा की कार्ये- 
कारिणी भक्ति है। इसी शक्ति के द्वारा परिचालित मनोबिकार भावरूप में 
परिणित होते है। प्रधान रूप से भाव के सुख और दुख, दो महत्वपूर्ण पक्ष 
होते हैं। एन दोनो के मध्य समभावों का परिचाछन होता है । 

भेदर--भावो का सम्बन्ध मन वी इच्छाओं से होता है। इच्छाएँ अनन्त 
होती हैं, इन्ही के अनुसार भाद भी अनन्त होते है | स्थुछ रूप से भावों के तौन 
मुख्य भाग किये जा सकते है-- 

है एन्द्रिपजनित भाव 
३. प्रशात्मझ भाव 
३. गुणात्मक भाव 


१५० । काव्यशास्प्र 


इल्दियजनित माब--इख्िण्जनित भावों का सम्बन्ध स्यूह अर 
होता है। धरोर के माध्यम से ही अन्तरात्मा सर्वप्रथम अपनी किया इन 
करती है। वाष्य पदार्थों की अनुभूति भी सबसे पहले इच्द्रियों द्वारा के 
इब अनुभूतियो से उत्पन्न भावों को ही इन्द्रियजनित भाव वहते हैं। ईई 
को ही 'सामान्य-भाव' भी कहते हैं । 

प्रत्नात्मक भाव--प्रन्नात्मक भाव वे हैं, जो मन की अनुभव प्रात 4; 
वाली शक्ति से सम्बन्ध रसते है।इन्द्रियणनित भाव मनः व्यापारतर्ति 
प्रथम क्रिया का सद्य प्राप्त प्रतिफल है, किन्तु प्रमात्मक भाव उर्त हि 
प्रतिक्रिया से पुष्ट ज्ञान का परिणाम है । दोनो प्रकार के भावों में यही रद 
है। इन्द्रियजनित-भाव सीधे इर्द्रिय ज्ञान से प्राप्त होते हैं और अवा 
भाव भूत, भविष्य और वर्तमान के अनुभवों द्वारा उन इस्दियजनित भावी * 
पुष्दत्तर करते हैं। भ्रज्ञात्मक भावों का सम्बन्ध भूत, भविष्य, वर्तमात' 
अधिक है । भविष्य को सोचकर चिन्ता का, भूत को सोचकर विपादवी्ी 
उत्पन्न होता है। साधारणतया काव्य में यही भाव सचारी भाव हह। 
और कभी-कभी स्थायीभाव का भी रूप घारण कर छेते है। 

गुणात्मक भाव--तीसरे प्रकार के भाव गुणात्मक भाव कहलाते हैं। ६ 
भावों का सम्बन्ध सनोमुग्घकारी सीन्‍्दर्य-बोथ से होता है। किसी वस्तु > 
व्यक्ति के विषय में जानने की प्रवृत्ति मन में होती है। इस इच्छाती(? 
करने वाली वृत्ति 'प्रचात्मक भाव” कहलाती है, किन्तु जब हम किती मे 
वस्तु या ग्रुणवान व्यक्ति को देखते हैं, तो उसके प्रति मत में एक आदर 
भावना उदित होती है। हम उसकी प्राप्ति करने या उसके अनुकूल होते 
इच्छा करते हैं ॥ इस भाव को "सौन्दर्य-विवेकी-भाव' कहते हैं, जिसका मुगल! 


भावों से धनिष्ठ सम्बन्ध है। इन भावों जो उद्दीप्त भावों की भी सत्री 
जाती है । 


भावानुभूति और रस 


काव्य का रूद्ष्य “रम परिफ्रक! होना होता है। 'रस परिपाक' में वा 
< #& स्थान रखते हैं । भरत मुनि ने छिखा है-- 
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6 भावहीनो/म्लि रसो ने भावों रस बणित ! बर्दात्‌ भावरोल रस नह होगा 
हे रमह्ीन भाव नहीं होता । रस की वि्यलि भावा के दिदित स्वयं के 
नमन में होती है । “विनावानुभाइब्यनिव्रास्सियागाइस्सनिर्रति ॥! 
(वि मुनि के इस सूत्र मे विभाव, जनुमाब, व्यविवारों भाव आदि शब्द मात्र 
ही विविध झपाजपर है। भाव हो रस से दुष्ट राहर दिभाव अनुभाज आदि 
है रूप पारण ज हो है । रही मे उचित सम्मिश् से शाब्व मे दृदम्नस्वादों 
मे ड। विक्रास होता है । आलाचक। ने हुद्र रम्बाद और शाशरणीरराण को 
विदा थ माता है । इस प्रबार भजाब और रखे परेरपर सम्बरिखि हा हैं। 
्हुयां ग्म हृपपपल पा मादफक्ल बा घुद डे ॥ हिस कगस्य्सम या मु 











दमाज रहठा है, वही श्वेष्ट अव्स्य वा है। भर. द्ृपगगण था माजदत्ञ को 
पानी इढदिता से राठी है । 


१५२ । काब्यप्ास्तर 


शुक्ल आते हैं । 
सामण्जस्यवादी वर्ग इक 
“क्रोचे! सामज्जस्थवादी था। उसने अपने दाशशनिक दृष्टिकोण से ह! 
की विवेचना की । उसका मत था क्रि प्रत्येक मनुष्य'जन्म से कवि है है ; 
होने के बाद दार्शनिक होता है । कल्पना मन के सहज-स्वाभाविक मे गा 
प्रक्रिया है। इसी के सहारे अभिव्यंजना के साँचे में ढलकर साहित्य और 
में मूर्तियाँ निमित होती है । 
कल्पना के सम्बन्ध में सर्वमान्य मत हम 
१. सभी विद्वानों ले 'मूत्त-विधान” करना कल्पना का आवश्यर्क / 
माना है। किन्तु मह मूत्त-विधान व्यावहारिक और साहित्यिक दो 0० 
हो सकता है । कल्पना को शुद्ध साहित्यिक स्वरूप तथा उसको संकल्पित ४! 
वाले विद्वानू आदर्शवादी कह्टे जा सकते हैं तथा कल्पना के व्यावहारिक 
विश्वास करने वाले यथार्थवादी कहे जा सकते है । 
२. सभी विद्वानों ने कल्पना को ग्राहक और विधायक दोनों माता है। 
साधारणतया किसी कवि की कल्पना-शक्ति का विवेचन करते सर्म रा 
कल्पना-शक्ति के निम्नलिखित मनोवैज्ञानिक पक्षो का विश्लेषण करनों चा्ई 
१. कल्पना व्यापार के विधि स्तरो की व्यवस्था । 
२ स्मरण-शक्ति 
है कवि की सम्बन्ध भावना 
४ कल्पना मे भावों की प्रक्रिया 
५ अन्त मे उस कवि की कल्पना के महत्व पर प्रकाझ डालने की क्षमरी 
कल्पना तत्व और रस तत्व ५ 
कल्पना का इतना विवेचन करने के पश्चात्‌ हम रस तत्त्व से उसकीर 
+-५ है, उस पर विचार करना आवश्यक मानते हैं। भाव, रस के मि 
७4९६ रह सकता ओर रस भाव के बिना नही स्थिर रह सकता ! रह रा 
का स्वरूप-निरूपण करते ढृए रस के अग के रूप मे विविध प्रकार) 
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वि ही छाए गये है । 'प्रतिभा' इन नावो को उत्तन्न करती है। ये भाव ही 
घूत्ति को परिचाछित कर रूप विधा करते है। अवतएद इन रूप विधानों मे रम- 
पिता और र॒सात्मक्ता का होना अनिवार्य होदा है। सच तो यह है कि 
हवा-विधि-बिनिभित कोई नो चित्र नोरस नट्टी हो सकता । कुछ पाण्चात्य 
द्वानो ने तो इस बात को स्पष्ट करने के स्किर बल्पना है ज,नन्‍्द तक उह 
छा है। इसमे स्पप्ट है कि पाश्चात्य 'कल्यना' तत्त्व का हमारे रस तस्वसे 
ई विरोध नही है । सच्ची-वल्पना जो पहचान यही है कि उसमे रसात्मकता 
। पूरी प्रतिष्या हो । रसात्नकता के जमाव में कल्पना न अद्वलावर बुद्धि का 
परयामसाप्र कही जारगी । सरची उतयता वात वास्तव से रस से कोई बिरोशर 
ही हो सबता । 

ली तत्व 

कब्य था शैदी-क्त्य मनोगव भावों वो भूले रूप प्रशान वरन वाला सरज 

पा द।  मैदी काब्य वे याद्ध रूव को अठरूत करते के अतिरिल्ध उसके 
पदेगत-रूप को भी विकसित कर दी है। भारों वे पोपक उत्पादन के छप मे 
हू रस सचार बरसे से नी सहायक है। भाव सौन्दय की खाधंबता संलीगत 
हरिये पर ही निर्भर है । सुर्दर घैंदी के जनाब में भावा गा महज सोस्दर्य 
दि विगत हो जाया है। प्रस्थेव छेखब की गृढ़ भावनाओं छौर द्यनित्व के 
खुमार घैठी >पत्रा बिशिपट भह३ रखती है । मुर्झ रूप से धेरी बे दो ताक 








है है । एक स्यलि>्व कपद और दूसण बस्जु वाज या ए+५ आत्रिप्र और 
सा दाषह्म | पराप्यास्य और प्रान्य दिद्वानो द्वारा #हियेगये विय्बन था 
पयूणें ऑ्परन 4 रत थे छिये पैली के निम्न ॥लित पक्ष का आध्यपन बढ 


पर है-- ल्‍् 
पंजी के पक्ष ऊ 

पिश्सना व घरी या चि+ रन चद्षा नि 
जि व] इन है / क॥ अध्पदन 


से दब है । 


3५६ | काम्पप्तास्त 


शैली फा व्यापफ-गुण 5 को 
भारतीय समीक्षा में शेलो वा सम्बस्ध वेबद भाया मे दा 2 + 
से भी है। इसीलिए गुल्त-योध मर्द और अर्व दोवा के द्वी माने गये ६ 
कारों में भी शइद और जय योना नो हो महत्य दिया गया दे । शही हा 
गुण अनेकता में एकगा और एवला थे जताया है। ए्ा के जिला पा 
विरोध, ब्ैपम्प और अब्ययस्वा क। झूय थारध कर छेती है, जोर के 
के एकता रक और दरिद्र है। अनेकता क द्वारा एवा से सम्बदता हक 
गठन के युण योतित होते हैं और एससा में जनेतता द्वारा सशप्रता ले ह॒ 
होती है । युसम्पद्धनमस्पप्नता अर्थात्‌ थोड़े में बहुत की ब्यजना, थे 
एुण है, लेकिन बढ़ हो प्रमादयुक्त । 
मारतीय वृष्टि फोण 
भारतीय आचार्यों ने गाव्य के ६ प्रमुस तत्वों को माना 
प्रकार हैं-- 
१ धब्दा्-नत्त्व-शब्द तथा अर्य का ठीक-ठीक प्रयोग । 
३ ध्वनि-तत््व-काव्य की आत्मा । 
है अलकार-तत्त्व-शोभावृद्धि हेतु प्रचीन तत्त्व । 
४ रीतिन्तत्त्त-०»ग या विधि का योग । 
५ गुण-तत्त्व-उत्पन्न आनद या कप्ट । 
६ छन्द-तत््व-सगीत तथा काव्य सम्बंध । 
शब्दार्थ तत्व ४ 
साहित्य साधना का भूछाघार काव्य साधना है। जिस प्रकार का 
सैनिक के लिए सर्वोत्तम अश्व चाहिए, उसी प्रकार सर्वोत्तम विचार है 
बत्तम इाब्द भी चाहिए। घब्द ऐसा होना चाहिए जिसका फोई के 
सार्थक शब्द होना चाहिए । पाठक पर रचना के शब्दो, अर्थो और 
के प्रकारो का प्रभाव पडता है। झब्दो का भण्डार तब तक कोई *ु 
.. रखता, जब तक वे शब्द जिस भाव के छिए चाहिये, उचित प्रगुर्त *! 
हो + पगु एवं अमप्र्थ झब्दो का प्रयोग न विपय को स्पष्ट करते कीं 


है, गो 





काव्य की परिभाषा । १५७ 


ता है, न बाघों का भूषण ही वनता है । जहाँ जिस घब्द की अपेक्षा हो, 
| उनी झब्द का प्रयोग वाज्उनोब है। कुशल कलाकार दब्दों की आत्मा 
परिचित होता है। शब्द में महती झक्ति होती है, पर उसका प्रस्फुटन सम्पकू 
गैंग पर ह्रोना चाहिए । छुछ कवियों की रचनाओ में काव्य-यला, नृत्य करती 
ई चदनी है, उसके प्रवाह, बेम एवं फ्रीडन एवं अदृभुत समीत की सृष्टि सडी 
र देते है। सामान्य से सामसन्‍प विपस भी शब्दों की कसाबट से बेंधकर छोको- 
र बन जाता हू । घूछि पर रेखाओ द्वारा चित्र खीचना मानों घूलि को भी 
जीवता प्रदान करता है । 
झक्द्ो में निद्वित अर्थ भो कलाकार वा संकेत पावर कभी नर्मदा के 'धुआँ- 
गार' बी भांति भोर करते हुवे चलते हैं, कही स्वेत श्यामत शैलों के बीच में 
डकर गम्भीर एवं प्रशान्त रूप धारण कर लेने है और वहीं टक्कर मारती 
[ई लहरो की भाँति वर्ताव करने लगते है । 
साहित्य में घब्द और अर्थ वैसे ही थोत-प्रोत दीसते है जैसे सृष्टि में ब्रह्म 
और माया । निर्पह् मझब्दों से साटित्य का कोई प्रयोजन नहीं और झब्दो के 
बिना सामान्य-व्यवहार एवं साहित्य-सर्जन में लर्प वी सम्भावना हो नहीं की 
जा सकती । 
भाहित्य में काब्य की सत्ता इसो शब्दार्थ पर अवलम्बित है। अत प्राचीन 
जाबार्पों ने काब्य के जितने तच्त बतलाए है, थे सभी शब्दार्व में ही पोषक हैं। 
ध्वनि तत्व 
रम यदि काब्य की आत्मा है, तो ध्वनि काब्य धरीर को बछ देने बाली 
पषण-शक्ति थ्वश्य है। 'ध्वनि' शब्द का अर्थ है 'अनुरणन या धण्टे को सी 
टन के बाद देर तक होने वादी सत्र । यह एस प्रकार से अर्थ वा भी अर्थ 
(। तभी तो इसको धरीर-मात्र से कुछ अधिक प्रधानता मिल्डी है । आनन्द- 
उरपन के झब्दों में-- 
“जहाँ घब्द तथा अर्थ झपने स्मार्य का उत्सयय कर देते है और ध्यग्याथ को 
प्ररंट करने हैं, वह ब्यग्य ही ध्वनि है।' जर्वात्‌ अर्थ या झब्द अपने निजी 
जर्व को छोड़कर जिस विशेष जय को प्रकट करता है, उसे विद्वान्‌ छोग ध्वनि 




















३४ $ इ।उदाए)0क 


ध्डवि बे है + ५ 

लिंक 4झहर उसके हक को इस हे 4! बा दी है; है 
के! कटग्ई को ततक़ ऋद्टती है. दे! चकाह ना वस्विदर मो सील मी 
को कमा उचरतु धंड़रढ़ 70 2: 


च्दाविनाड मे तक दक्‍स्पाई ते है, विप स्दावार्, धुस्गार, हो मी 
दे बरर आय कटवे है ॥ वैसे स्यधधिकों के औूच बाडु इरोव कदाहि यार मे 
हे न] 


$ 








को ब।झ85 # 47 ल्‍४ थे आह दूक आरएह 4, उाहिस्ड हंवई करा 
वन्वधित इहक टू है इसा इंकार धद्ाबछादयों थो वागी में गला 
पे 





इशा है अवारचछ को तड विमप्ट बहार का बधाई कार्लिदी ही 
हो हम गहड दो चमरह व कह देवा है। प्वान का डच्प ड़ मार 
रे फहुड के जर्वमाड़ ॥रव इंधड़ जरतगठ ही जाया है । 
अर्कार तरव 

अवडारजा व को हमार उ्दीँ डान्यगार्क भो का मद है 
डास्यन्सौनदय ४ दिपादक है। इनडो गढ़दा भी अपरिमित दे । 4 0! 
दिस जनक है जदियात $े धरद्धार अमब्य है, इन # इग अत है 
दी जडरशार भी अनव है । ४, 

जडकार सैली थो उत्तृष्टता में भी धदाय होठ है। मरशलाई 
शब्दमापुर्ष की सृष्टि थो जातो है। आ जड़वार फास्य ऊे उते कली 
मदने हैं, जो उगडी भोजा बढ़ाते है, थे से फयल उसके झब्इन्मायुर्ें री ह 
हैं। जपितु उसके अ्-सौस्द्य हो भी बढ़ाते है। इसोलिए इसके दो मे 
गये हैँ। (१) शब्दाठकार (२)अर्थालिझार। जल कारों का सावास प्रो 7 
द्वोवा है, पर भावावेश के कारण जहाँ अठकार स्यय सजने लग बाते है 
मग़ब्य का सौन्दर्य अपरिकित हो उठता ४] 
रीति तत्व 


दाद 





रीति पदी के सम्यक्‌ गगठन को बहते है । कोमल काल पद्म 
प्रयोग का विधान आदि व्यवहार इसो को सूचित करते हैं! इसके अमर 
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नू काव्य को बल्पना मही की जा सकती | पाइचात्य कवियों ने भी इसका 
,हेल्व स्वीवार किया है। मुख्य रीतियाँ तीन है। गौडी वेदों एवं पाज्चाली । 
[ग तत्व 
रम के उत्कर-हेतु-स्थायी-धर्मों को गुण कहा गया है। गुणों का अस्तित्व दोषो 

४ बिना नही है | जिस प्रकार दोषो का न होना मात्र सौन्दर्य नहीं है, उसी 
खार दोपाभाव मात्र गुण नही है। बहुत सी पुस्तकों में पहले दोपो का वर्धन 
2 फिर गुणों का । वाग्भट्ट ने तो स्पष्ट कह दिया है कि दोषो के न रहने पर भी 
के बिना शब्द और अर्थ झोभा नही उत्पन्न कर पाते । 
गुणों का सम्बंध रस एवं रीति दोनों से है। यह रसानुकूछ आवेण था 
आषुर्य उत्पन्न कर काब्य को प्रभावधाली बनाता है। वैसे तो अनेक विद्वानों 
| गुणों को सस्या को अनेक प्रकार से वर्णित किया है, परन्तु मुस्य रूप से गुण 
न माने गये है-१ माधुयं ० जोज, ३ प्रसाद । इन तीनों का भम्बन्ध बित्त की 
गन वृत्तियों से है । 

१ 'माषुयं की द्रुति द्रवणशीछता या पिघलने से है । 

२ ओज की दीप्ति से अर्थात्‌ उत्तेजना से है। 

३-अ्रसाद का विकास चित को प्रसन्न कर देने से है । 

प्रमाद का जर्थ है 'प्रसन्नता' । प्रसाद तो सभी रचनाओ के लिए आवश्यक 
गुण है । 
छन्द तत्व 

छन्द काव्य का शरीर एवं परिघान रूप होता है । इसके अभाव में काव्य 
पी थाह्य रूप हो बिखर जायेगा | छन्द का अनिवायं तत्व है 'लय' तथा गौण 
तत्त है 'अनुप्रास' । छन्द का सम्बन्ध न केवक काव्य के वाह्य-रूप से है, अपितु 
उसकी आत्पा से है। क्पोकि वह आल्वादन का कार्य भी करता है और काब्य 
को एक विशिष्ट गरिमा प्रदान करता है । साधारणतया काव्य में तीन प्रकार 
के छन्दों का प्रयोग किया जाता है । 

१-वरणिक-छन्द--जो वर्ण सस्या पर आधारित है। 

।.. ऐआाजिक छन्द-जो मात्रा-गणना पर आधारित है । 





१६०७ | दास्यमारत 


र-सूछ छरद - पा वयय के दावों पर वाजारित है । 

माउमदों भावों में ढो सवार या था आती है, हर न क 
कप दे । फ़द थे वे नूख वा बौत ताह और खब हे जाधा हा 
भाषा वी भायानुरुक दे हकर पाई मे एक हित परहहग उहोई हे 
हैं। पत्ते हो प्वॉनि दास हो बोरी स्वनना ट्रीजातीडे भी है ता 
मौरप को उल्काइक जता है. उमर मूडम भी जनेगगी है 5 
मिद्यासा है; 
समन्यित निष्कर्ष 

पुललास्यक दुछछि के. कप पर पक चलता है हि. भारतीय मे न 
पाज्चास्य आपायो हे वास्य-वस्व-निर्यण से कोई मौलिक मार्दिय 
पिसि्यस्द में भायतस्य हब बुद्धि करा रा जरामाय आयानी से हो रा 
दमारे वास्पशास्प्र से जो अठप।र तस्य /, हुए स्यापक लर्ये में पाए ह 
शास्त्र मे सना तस्च है । धागर्प-दोनों हा सस्दस्य मुक्यता अमई + 
से है। इसी तरह रीतितस्य, गुण सक्य एव उनद तह का सम्वर् रि 
तत्त्य' के पन्तंगत शो जाता है । 

साहित्य, काव्य एवं फल्पना 








साहित्य पु 
शास्त्रीय या वैजञानिक-पदनि में छिसे गये ग्रस्थों मे किसी शर्से री" 
सप्ट एवं निश्चित करने के छिए जिम धब्दावली का निर्धारण होती है ' 
परिभाषा कहा जाता है। परम्परागत कास्यज्ञास्त्र में काव्य या साहस 
यहा बह पाएँ मिछती हैं। ऐसी स्थिति में किसी एक का चर 
बहुत कठिन है। जब हम परिभाषाओं के प्ययन के बूर्व 'साहित्ां रे 
ब्युत्प्ति पर विचार करेगे। 
के “>शाहित्य' शब्द को ब्युत्पत्ति "सहित मे मानी गई है। सहित का 
है-“खाथ, केश, युक्त आदि । सहित का भाववाचरकू हूप ही 'साहित' है 
पाप्यत्ति की प्रेप्टि में "साहित्य बब्द का अर्थ आाइचय' है डिस्तु हे 
एवं अपूर्ण है। क्योकि साहचर्य फिसका साहचर्य ? आार्यों ते दर्हा 
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गये । पर उड़े अब रगप साहित्य शब्द 
पे. में बढढ़ सखचर्य मा भाव है. किलतु उह 
र ग्रहों । 


के ममझादान बे खिए उसे खारिस्य शब्द के इतिहास पर 


कस जाशर पर स्व 









गा । दिद्वानी बा झात है कि सग्हत में 'साहिस्य शब्द काथ्य 
घर काच्यकाही 








भी भामह की 'मर्दाघ॑-्सट्रित बाली बात यो बार-बार दोहेराया है। सम्म- 
£ प्रयन छाघब मी प्रेग्णा से ही इसी 'छझब्दाबों सदितों का ही सक्षिप्त 
दात्मक शब्द साहित्य चडठ पड़ा हो + 

गजशेखर भोय एवं मुला आचार्यां मं भी साहित्य की ह्याख्या करते 
(शब्द जोर अं के साटचय भ'वब पर हो बल दिया है । 

राजदेजर-पसब्दाधंयोव वायए्‌ सहमायेन विद्या 'साहित्य-विद्या । 

भोज-फिम्‌ साहित्यम्‌ ?े य॒ शब्दार्ययों सम्बब । 

कस्तक-सरिवियोनीब साहित्यम्‌ू । जनयो झद्धाय॑ंयोर्वाध्न 

उपयुं क्र प्रमाणो के आधार पर यह निश्चित है कि संस्कृत के आचाय॑ 
गहित्य! शब्द का प्रयोग शब्द और जर्थ के साहयर्य-भाव के लिए ही करते 
है हैं। 

दूसरी ओर विद्वानों ने यह भी बताया है कि सम्कृत-साहित्य में 
'मह से पूर्व साहित्य! भ्नब्द का प्रयोग नही मिलता । इस स्थिति में यह अनु- 
एन कि 'साहित्य/ भामह की उक्त परिभाषा शझब्दावों सहितौ का सक्षिप्त 
दिल है, अनुचित नही कह्य जा सकता । यदि यह अनुमान पूर्ण ठीक न भी 
थे ठो भी इतना स्पप्ट है कि 'साहित्य' घब्द काव्य का पयायंबाची रहा है तथा 
का आशय शब्द और अचे के साहचर्य भाव से रहा है । व्यावहारिक दृष्टि से 
प्द्मावं के साहचर्ये दाछी पत्येझ़ रचना को साहित्य माना जा सकता है । 





१६२ । दाम्यघारत 


फास्य ता 
सादित्य अपने सडुचित और रूठ्र अर्थ में काम्य हो पर्वत ढ्त 9) 
पहिस्य और विद्यास में जो भर डिय्ा जाया है, बढ़े इसी ही के रा 
पहित्य का प्यापह अर्थ उसकी स्युललि के अये पर जाधित है और के 
ये रूड़ि पर अवस्थित है। स्थापक जब मे सादित्य ऐसी घासिक सा 
गे बाचक है, जिसमें जुछ हित या प्रयोजन ही और जपने रद जा 8 
॥ भायना-प्रपान साहित्य का पर्याण है । इस प्रकार ब्यापक अर्य में कि 
। विभाग हो जाते हैं-! झाख्य, २ शास्त्र। कास्य रसात्मक द्वोत़ा है और 
न प्रघान होता है । 
कदि ओर पाठक के भाव-साम्य पे हो झाब्य की पृ्ता है। पल 
जतभी 'स्वान्त सुसाय' छिसी जाय कवि झ परिश्रम तभी सर्प हों 
बकि उसकी कविता हा कोई ग्गास्वाद करेगा । परम्परागत वात्यगार्त के 
पब्य था साहित्य की झताधिक परिभाषाएं मिदधती हैं । ऐसी 407 
किस्ती एक का चयन करना बढ़त कठित है। भारतीय विद्धातों छा ही 
दण्डो-इप्ट अथ॑ से विभूषित पद-ममूह ही काव्य-शरीर है 
राजशेखर-गुण और अलकारों से युक्त वाषय ही काब्य है । 
मम्मद-वह शब्द जोर अथे जो दोप से रहित हो गुण में मण्डित 
। कही-कही अलकार-पून्य भी हो-काब्य है | --काव्य-प्रकाश 
विश्वनाय-रसात्मक वाक्य काव्य होता है । --साहित्य-दर्षण का 
जगप्नाथ-रमणीय अर्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य होगा है हे 
यदि हम उपयुक्त परिभाषाओो पर क्रमश विचार करें तो इतमें को 
बधा निर्दोष एवं पूर्णत. स्पष्ट नहीं होगी । श्र 
भामह की परिभाषा-श्चब्द और अर्थ मिलकर काव्य होता है। हैं 
+ पर छाप होतो है उतनी ही शास्त्र, इतिहास, भूगोछ या मौखिक 2 
पर । जहाँ भी सायंक भाषा का प्रयोग होता है-वहाँ शब्द और अर्प 


मेल या साहचयं देखा जा सकता है, जत इस परिभाषा के आधार परी 
« अकावब्य में कोई निर्णय नही हो सकता है। 


है 


काब्य की परिभाषा । १६३ 


इसे प्रकार कोई भी परिभाषा पूर्ण निर्दोष नहीं ठहरती है। आचार्य विद्व- 
[ एवं प० जमन्नाथ ने क्रमश” रसात्मकता एवं रमणीयता को काव्यत्व का 
ग़र माना है, विन्‍तु ये दोनो गुथ भी अनिश्चित एवं अस्पष्ठ हैं।एक 
क व्यक्ति के लिये प्रेयस्ी के द्वारा उच्चरित कुछ शब्द भी रसात्मक एवं 
णीय हो सकते हैं, किन्तु इसी से उन्हें हम काव्य की सज्ञा से विभूषित नही 
सकते है । 
इस अ्रकार हम देखते हैं कि आचार्य भामह से छेकर पंडितराज जगप्नाथ 
# काब्य की परिभाषा में क्रमिक-विक्रास तो दृष्टिगोचर होता है, किन्तु 
मे सर्वधा निर्दोप कोई भी नहीं है । 
उपयुक्त भारतीय विद्वानों के मतो के पश्चात्‌ कुछ पाश्वात्य विद्वानों द्वारा 
लुत विचारों का अध्ययन भी आवश्यक है । 
'एचात्प विद्वानों द्वारा प्रस्तुत परिमापाएँ 
अरस्तू-भाषा के माध्यम से होने काली अनुकृति काथ्य है । 
सिइनी-काव्य वह अनुकरणात्मक बछा है जिसका छदक्ष्य शिक्षा जौर 
एनन्द प्रदान करना है । 
कॉलछरिज-काव्य रचना का वह विशिष्ट प्रकार है जिसका तात्कालिक 
़़प ज्ञान प्रदान करना न होकर प्रसन्नता प्रदान करना होता है । 
धोली-काय्प सर्वाधिक सुखी एंव श्रेष्ठतम्‌ हृदयो के श्रेष्ठतम्‌ क्षणों का 
उैश्वा जोखा है। 
हैजलिट--काब्य कल्पना और भावों की भाषा है । 
उपयू क्त परिभाषाओ मे से प्रथम तीन में 'अनुकृति' पर विशेष बल दिया गया 
है जिसके पीछे अरस्तू के 'अनुक्ूति-सिद्धान्त' की प्रेरणा परिलक्षित होती है। अरस्तू 
है बाद क्रमशः मिड़नी, कगलरिज, आदि विद्वानों वी परिभाषाएँ सामने बायी, 
परन्तु वे स्दय में एक भी निर्दोष नही रही । 
बास्य दो पूर्णता के लिये पाठव भी उतना ही आवश्यक है जितना कि 
रद ६ कवि, पाठक तथा वोच्य के विषय तीनों ही देशबाल के बपन से मु्त 
होर र पारस्परिऊ साम्य क विधायक होठे है । इन सब डाठो बो एक परिनाषा 


काच्य को परिकापषा । ६६५ 










उठे है कि नाई नुमतों कविता करने 
को बाय दोता है । हिस्तु 'काब्य' झर्द पूरे 
द्विए का बातक होगा है यह ध्यान रखना 
से रथ की अपेक्षा श्ुति-्माथुरं अधिक होता है और इस 
प्रभावोत्यारक्ता भी था जाते है, तथापि पद्म बद्ध-मात्र होने से 
रच्मा बदियां था काय गयी इनसे जाती है। पय्म वो पग्रेजों मे *ला#ट 
हते हैं ।८७) दा बबिता नहीं | पद्य ब्रा आयार मात्र बढ़ा जा सकता है 
गसेसी हाना है। 
माहि'ए रब्द पाय्य को जपक्षा अधिक प्रचलित है, ब्यापक एवं मास्य है। 
हत्थे के अल्तमंत राच्य्रच्थों का भी समायेश हो जाता है, जबकि बवाब्य में 
हाहिर बा ममावध पाशिक रूप में होगा है । 
त्य के ध्यापत्र अये में राच्य और शास्त्र शोना हो आ जाते है। रस- 
गधान साहित्य काब्य वहत्वाता है। और ज्ञान प्रधान साहित्य जिसमें बुद्धि और 
नियम वा घागन होता है, झास्त्र ($०८४८८) बइकाता है। जीवन की 
सता दोनो के अनुधीसन में है । 
“बतब्य-भास्थ विनोदेन कालछो गस्‍्छति धोमताम्‌ ।' 
साहि्य मब्द बहुत व्यापत्र है। उसे मसम्पूर्णता में ग्रहण कर अभिव्यक्त 
परना धोड़ा बटन है। अत समस्त मंत्रों को दृष्टिकोण में रखकर कह सकते 
है-- साहित्य जीवन और जगत्‌ के गत्यात्मक सौन्दय्य की वह भावमयो पाँकी 
है जिनके सहारे नित्प नदोन आनन्द और कल्याण का विधान होता है 
पास्तेव में साहित्य भी ज्ञान के सदृश्त एक जखण्ड मत्ता है, जिसकी अभिव्यक्ति 
खण्डा मे हो पाती है | इन्ही खण्डों कों विविध अभिधान दे दिये गये है, जो 
कभी काच्य तथा कभी शास्त्र के नाम से प्रसिद्धि पाते है। 
कल्पना 
यह दाब्द सस्कृत वी 'क्लूपू' धातु से निभित है । 
च्युत्पत्ति 
“बल्पना का सम्बन्ध “कल्पनम्‌” से है जिसका अथ होता है--रचना या 

















१६६ । काव्यशास्त 


बनाना । इसी के आाघार पर कल्पना के अनेक अर्य॑ प्रचकित हैं| उल्ला # 
अप्रेजो पर्याय ([पाजडगा्ं००) माना गया है। आज आपुतिक बॉल 
क्षेत्र में 'कल्पना! का प्रयोग वस्तुतः आंग्ठ 'इमेजिनेश' के समानायंक एद 
रूप में होता है । 
परिभाषा | 
'कल्पना फी परिभाषा विभिन्न मनोवैज्ञानिकों ने विभिन्न भद्धोंग ४क्‍ 
किन्तु सामान्यत उसके स्वरूप के सम्बन्ध में उनमें परस्पर मतेतय है। 5 
णार्थ कुछ विद्वानों द्वारा निमित परिभाषाएँ इस प्रकार हैं-- 
संवड्गल--हम भली नौति यह परिभाषा कर भरते हैं कि कल्प में 
त्यक्ष वस्तुओं के सम्यन्ध में चिन्तन-मनन है । 
कल्पना एक मे! कौशल 
हक. घोल कहता दी भरने रुप मे एक ऐसी पति हर 
सकती है, जो कि पूर्व-अनुभवों की प्रतिलिपि पुनरुत्पादित करती है । 
अस्तु जहाँ तक इन परिभाषाओं का सम्बन्ध है, 'कल्पता एक 
छ्िक शक्ति है जो कि वस्तुओं को अनुपस्यिति में या अप्रत्यक्ष 
में चिन्तन-सनन करतो है” इस परिभाषा मे उपयुक्त परिभाषार 


निधित्व हो जाता है । 
विभिन्न मनोवेज्ञानिको ने कल्पना का सूक्ष्म िदेषण करते हुए की 


विभिन्न भेदोपभेद भी निर्धारित किये है. -- 
कल्पना 
जय! अधिदश्कक ७ पी कीजलिक आमिकि कल 


प्रहणात्मक (६९८०४४८) ६ छ«2५४०) 
ह | 
यवहारीनमुव सौस्द्यन्टुत 


अं हैक 


* व्यावहारिक कलात्मक 


दा 


केश 
ओऑ का शी 











काब्य को प्रिझ्यपा । १६७ 


सपयन्य गधपता बे द भेद स्यि जाते है -(१) महणात्मक (२) सर्जना- 
मित्र । किसो दणित दिपय बो जिस इत्यना शक्ति से हम प्रहण करते हैं बह 
इ्रह्धास्‍्यश ढत्पना हैं। जदरि उम जिस सक्ति से नये विषय का वर्णन करते 
हैं बट सशनासक कतरता मानी जाती है। इसके भो दो भेद किये गये हैं । 
गस्मुख (स्ययर भदइ-संद्वान्तिक एवं ब्यावहारिक) 
से (इसके दो भंद--कझात्मक एवं स्वच्छन्द) विचरणात्मक 
मैद्धान्तिक बत्पता के द्वारा हम विभिन्न प्रकार के नये सिद्धान्तों एवं नियमों 
को खोह बरते है, जबति व्यादत्रारिद कल्पना का योग उन सिद्धान्तों को ब्याव- 
हारिक रूप देने मे--दोजनाशँ तैयार करने में विसी काम के करने के उपाय 
हद दूढने में करते है । वठात्मक जयतोा के द्वारा कका-सृष्टि होती है तथा 
सच्छन्द विखस्णास्मक् रे द्वारा दिवा स्वप्न का निर्माण होता है । 

गतिशील बिलन यो हम चाहे विशुद्धनल्पना न बहे, बिल्तु उसमें कल्पना 
वा बहुत बड़ा योग रहता है। इसमे बोई सन्‍्देह नहीं, साहितयसजत में सौन्दर्यो* 
न्मुख बछात्मझ इल्पना का उपयांग है 
साहित्य एवं कल्पना 

स्थ्चपि प्राचोन साहित्य-घास्त्र भे बम्पना की चर्चा कवि बी विशिष्ट सर्जना 
क्षमता या प्रतिभा-शन्ति के रूप मे समय-समय पर होती है, जिम्तु उसे साहित्य 
की सर्वाधिक महत्वपूर्ण श झूप में प्रतिष्ठित करने का श्रेय भाधुनिक युगीन 
स्वच्छन्दतावादी साहित्यझारों को है | साहित्य के सर्जन में वल्पना कई रूपों 
में योग-दान करतो है । जिसे इस प्रकार से व्यक्त किया जा सकता है - 

योगदान के रूप-१--द्रव्य का चेतन स्तर पर प्रस्तुतीकारण । 

र>-दब्य का विस्तार 

३>जतये उब्य का आविर्भाव । 

४--द्रब्य को अनुभूति गम्प बनाना । 

५--देमझाल एवं व्यक्ति के सम्यस्थों से मुक्ति + 
.. साहित्यकार जिस द्रब्य-सामग्री (बाव और विचार) कया उपयोग साहित्य 
मे करता है, बह प्राय. उसके अवचेतन एवं अचेतन स्तर पर सस्कारो , बिम्दों एव 


























१६८ | काम्यशास्त्र 


हु हा ककिये "बताता : 
प्रत्ययो ह रूप में विययमान रहती है। साहिस्‍्य-सूजन के छिये इस दब्य को बेल 


5४ शनों है द्वारा माह : 
पर छाना आयशयक है। बढ़े काये स्मृति और कल्यना दोनों डे द्वारा सशा। 


पका है साहिस्यिझ-रखना में स्मृति को जपेक्षा कत्यतांद्वारा 52 
मामग्रों ही अधिक उपयुक्त जोती है । 
फेल्पना-थ| ४ कक 
पण करती हुई उसे विम्तुत रूप भी देती है । जेसे-किसी भी युवक या ३ 
का 'नस-शिस-यरणन' भछे ही उसके बारे मे बिल्ृत जान न हो ।. 
कल्पना प्राप्त देस्य को विस्तृत रूप प्रदान करती है, डिल्नु झतता ई | 
वह उस द्वव्य में स्वनिभित द्वब्य या नये द्वब्य को सयोग या मूल नि 
एप घटना के बाद असछी घटना यया होगी, या गया हो सकती है, रं 
निर्देशक कल्पना-धक्ति ही फरतो है । अती है हि मे 
फल्पना द्वारा प्रस्तुत सामग्री की सबसे बड़ी विशेषता यह होती े रा 
गाय. अनुभूतिगम्प होती है, जहाँ मस्तिष्क दी थन्‍्प शक्तियाँ बुद्धि, स्मीी पता 
अनुभवों को तथ्यों भोर विचारों के रूप मे प्रस्तुत करतो हैं, डिन्‍्तु वे को 
अनुभूति-गम्यथ नही होते, जबकि कल्पना उन्हें मुख्यत विस्‍्बों या सजोई 
गा अनुभूतिगम्य शब्दों में व्यक्त ऊरतो है । हे झा 
कल्पना द्वारा प्रस्तुत सामग्री सामान्यत देश-बाल एवं व्यक्ति के कहा 
ते मुक्त होती है । कत्पना द्वारा प्रस्तुत सामग्री स्मृत तथ्यों की भाति रे 
प्थावश्य एव देश-काछ की सीमायों से बंधी नहीं रहती । इसीलिये वह 
तामान्य के लिये रुचिकर एवं स्वीकार्य वन पाती है। कल्पना साधारथ 
श्री करती है, जिससे साहित्य मे प्रस्तुत अनुभूतियाँ एक व्यक्ति की अनु रह 
| रहकर सर्वसाधारण की अनुभूतियाँ बच जाती है । विचार त्ते 
इस प्रकार हम देखते है कि कल्पना-गक्ति साहित्य की शेष (भाव-वित्रार) 
स्तुत करने के साथ-साथ उसका विस्तार, अभिवृद्धि, रूपपरिवर्तेत और साई 
पैकरण भी करती है | इसीछिये अनेक पाश्चात्य जालोचको ने इत्र 
ये की आदि थक्ति या उसकी जात्मा के रूप में स्वीकार किया है। 25 
ना-यक्ति साहित्य को ऐसा आकर्षक रूप प्रदान करने में सहायक हिई 














न 








देस्य को ने केबल प्रस्तुत करती है, अपितु बहू उमड़ा 00 


काब्य की परिभाग । १६९ 


बो अनुभूति प्राप्त हो सके । 
वे मे रहप्ता सो सर साहिस्यिककक्‍त्यना कहा जा सकता है, 

च्या नर । 
अपना का महत्व 

बन्‍्यता प्रतिमा या घक्ति के सहारे भावोदेक आर्पात्‌ नये भावों का उदद 
रबी है जौर भाव ही अन्‍्तद्‌ लि को परिच्राल्ित करने हैं । इस प्रकार कत्पना 
थे रूप विधाना झा सृजन करती है ।ये ही रूप विघान काव्य का बाह्य 
हार उपस्थित करते हैं जत कल्पना काव्य को सूजन-शक्ति होती है । 





५ | शब्द-णकिग 


सामास्य परिचय 
पाचक काये जियो ने हियो छाछ ऋ दास गम्पय होगा दै।ईे 
वा अहछ विद्म है इसो विध्रम ू अनुगार ग* हे 
बोप इंसान का वावे ये सककि क द्वारा मम्पादित करता है. उते ही 
घरक्ति या घम्सनय क्ति वही है । मि 
शर्ति को परिमाषा--वमुक सम्द तो अमुक बर्य वा शोर इसता का 
इस खरव का नाप 'धरि/ है। (अस्माव्‌ पद] अम्रमार्मरिद्धम्य, 
घक्ति)) भारतीय कास्य शास्वियाल भो इसी आपार पर 0208] 
स्थापना ही है। इसे 'सम्ई-मकि/ के झूथ 4 गार-भर्ी हे बारे में मिंट 
विद्ानों के विभिन्न मोह है। सामास्या सम्दन्मख्यों के तीत प्रदार ५४ रे 
हैं। अभिषा, छक्षणा और स्यजना, वदिलु इनके अतिरिक्ति "वाल हल 
“मोजक/ शक्तियों क्री उल्पना जस्य जाघारयाँ द्वारा सी गई है । हतीयय 
'लक्षणा' और 'स्पजना' के अस्तित्य करा शिरोप ऊरते हैं, ठो इसी * 
स्यजनादि के मानने वालो में में झुछ विद्वानों ने 'वात्पये' शक्ति रो शार्गगी 
माना है। छेष दो 'भायना' और 'भोजर' का भी अस्तभाय ब्यजना में ही 
लिया गया है । इस प्रकार प्रमुस तीन हो शब्द शक्तियाँ हैं । 
शब्द ओर अर्थ का परस्पर अंदूट सम्बन्ध है। जिस प्रकार जल के ४४ 
लहर की और लहर के बिना जल की कल्पना हो नहीं की जा सती हे 
प्रकार शब्द-विहीन अर्य और अर्थ-हीन शब्द का अस्तित्व ही नहीं होता। शी 
कालिदास ने इसीलिए शिव-पार्दती का साहचर्य शब्द और अर्थ की अभिन्न 
के समान बतछाया है । 
'वागगर्थाविष सम्पूक्ती वागरयश्रतिपत्तये । 
जगत. पितरो बन्दे पार्वती परमेश्वरी ॥* न-रपुवग ॥। 





रे 








झब्द-शक्तियाँ । १७१ 


शब्द के तीन भेद होते हैं--व।चक, लक्षक और व्यजक । 

१. बाचक-शब्द-जो झब्द साक्षात्‌ साकेतिक अर्थ को प्रकट करता है उसे 
चक भब्द कहा जाता है । इसके चार भेद-जातिवाचक, गुणवाचाक, क्रियावाचक 
ैर द्ब्य-वाचक होते है। 

२ सक्षक-शब्द--जिन शब्दों का मुख्यायं से भिन्न, रक्षणा शक्ति द्वारा अन्य 
बे रक्षित होता है, उन्हे छक्षक 

३. ध्यजक-गब्द--जिन शब्दों से व्यम्या्थ का बोध होता है वे ब्यजक 
छ बहे जाते हैं और अर्थ व्यग्याथं कहलाता है । 
हब्द-शक्तियो के दर्गोकरण के आधार 

यह स्पष्ट कर देना लावश्यक है कि भेद शब्दों के नहीं, वरन्‌ भब्द को 
व्पाधियों था शक्तियों के होते हैं, क्योकि एक ही शब्द बाचक भी होता है, 
देक्षक भी व्यजक भी । इन्ही शब्द मे भेदों के अनुसार अर्थ भी तीन प्रकार के 
ते हैं । वाच्याय, लक्ष्यार्थ, और ब्यस्थार्थ । इन सीन प्रकार के अर्थों का बोघ 
कराने वाजी शक्तियाँ श्ब्द-मक्तियाँ कहलाती हैं। इन्हो का वर्गोकरण सम्भव 
है। विद्वानों में यह निश्चय किया कि अर्थ का ज्ञान कराने वालो शब्द को 
शक्ति शब्द ओर अर्थ के सम्बन्ध के अतिरिक्त और कोई वस्तु नहीं, शिनवा 
वर्गीकरण निम्नलिखित आधार पर किया जाता है-- 

१. अर्य को सामान्यता या विद्विप्टता 
२ सामान्य (वाच्यार्थ) और विशिष्ट अर्थ (लब्याथथ एवं व्यम्यार्थ) का 
पारस्परिक सम्बन्ध 
३. बर्य के क्षेत्र (सब्द था वादय या प्रसंग) बी व्यापकता । 
इन आपारो पर आगे वर्गीकरण किया गया है । 
शब्द-शरक्तियों फे वर्गोकरण 
शब्शन्धक्तियाँ तीन है-- 
३. अभियों २ छक्षणा ३ ध्यजना 
जनिपा 
जिस घब्द-्शक्ति से साक्षात्‌ साबेतिक (सात्रेतित) या मुख्य अर्थ दा बोध 
छंद है, उसे 'जनिषा' घक्ति व हते दै- 








(७३ ॥ डाम्य शाव 5 


जपगड़ेविकार्पश्य सोपताइदिमाशियां । हर , 
अध्ियां घम्द मि है बडेतित अप डा छदग विलर्टिति हे 
होता है-- 
शक पढ़ ध्याडसलोयमानशेयायुरादार सारास । 
बावदरय शैघार्‌ डिचृसरेदललि साम्मिध्या' सिदाइसप पु 
ख्वाब विदा बुधिराता हे 
अप ३ स्थाकर्क २ उपमान 3 होगे £ आग है 
६ प्रधिदापद का सा्मिध्य 3 बावय बेब जोर ८ खिति। छा मी 
से गबेश अप ता परद्चण होता है । 
अभिषा ऐ सहुयोगो एपं प्रेरक तह्य ली 
१ स्याकरण से -स्पाकाण के दारा परयादि प्रिंस 
अर्थ का सहज ही भाव हो जाता है । जैसे सोद्ार, सोदाहिि । व 
२३ उपसान ते-उपसान का जपे है-समानता । बरि हिसी हो हू 
कि भीम बहूए खाता था तो डिसी $ पढ़ कहने पर हि सास हे 
साता है! थ्रोता तुरन्त समझ जायेगा हि राम बहुई साऊ बोर है। | 
३ कोश से--पदि बहा जाय हि. (दवासुर-सप्राम) में विजेता 
पाई तो कोश ऊ द्वारा ज्ञात होगा हि 'निर्वेर का अर्थ देव है 
जिजेरा देवा” ।-- अमररोश हि ह 
४, आप्तयाकय से--आप्त का थर्य दैत्नामाणिक या छोक-यर्िए ५ 
जैसे किसी बालक को बता दिया जाये कि यह राम का वित्त है वो बी 
की प्रतिकृति का सकेत उस चित्र में समझ लेता है। इसी प्रकार आप्तवा 
कारण ही वेद पुराण एवं स्मृति आदि के बिवरण प्रामाणिक माने जाते हैं 
५ अ्ययहार से-व्यवहार ही वस्तुजों और उनके बाचक का सम्दल 
“7 - प्रमुख तथा व्यापक कारण है। जैसे-पदि किसी मनुष्य को गाव 
कहा जाये और वह गाय के आए तो उसे देखकर बालक को 
हो जाता है कि इस प्रकार के प्राणी को गाय कहते हैं। 
६. प्रसिद्ध पद के साप्षिष्य से--प्रसिद्ध पद अथवा घब्द के सर्व 


झब्द-शक्तियाँ ॥ १७३ 





बा बाप गोश है । जंसे सघुरर भोरा ओर मधू-मक्ष्यों दोनो 
र्‌ प्रिघ्य है तो 'मौरा' अप लिया जायेगा। 
डाइय शेप--हा व ऊर्द बाढ़े पद की सहायता से थजात अं वाले पद 
जाए बात ही जाता है । जेंसे 'उम्रायतरि' का अर्थ महादेव (उमा 
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विवुल्ति से--वियूत या अर इ्यास्था विवरण टीका है। किसो झब्द 
॥ ब्यास्या बरने पर उसया अंधे क्ात हो जाता है। 
रिनापा 
अभिया की परिभाषा बरते हुए विर्िप्न विद्वानों ने इसे 'शब्द के मुस्य 
ये का दोप कराने बाली शक्ति या 'साक्षात्‌ सबेसित अर्थ बा बौधक ब्यापार' 
बा सदेतित अर्थ की प्रतीति कराने वालो शर्कति बहा है। परन्तु इन सीमो 
रिमापाओं भें इस शक्ति का सम्बन्ध क्रमश शब्द के मुख्य अर्थ एवं साक्षात 
बेवित थर्थ से माना जाता है। तीनो घारणाएँ मूल परिभाषा को स्पष्ट, 
वृश्चित, एवं प्रामाणिक रूप देने में बापव सिद्ध होती हैं । अत परिभाषा का 
, पे इस प्रवार दिया जा सबता है-- 
उभापा वी जिस शक्ति में झा 
बहू अभिषा-शक्ति वही जाती है ।” 
उपयु क्त परिभाषा मे 'मुख्य सबेलित अर्थ' वे स्थान पर “सामान्य प्रचलित 
तथा 'मकेतित' के स्थान पर “बोध' का प्रयोग किया गया है जो मूल शब्दों 
ये भाँति अनिश्चित नही है। अत यह परिभाषा उपयुक्त है। 
प्रभिषा फे अवयद 
अभिषा के द्वारा जिन झब्दों वा अर्थ-्वोध होता है उन्हे 'बाचक' दाब्द 
पहनते है। थे 'वाचक शब्द/ भी भारतीय आचार्यों द्वारा तीन प्रकार के माने 
गये हैं । 
१ रूढ़ि सब्द-जिनकी व्युत्पक्ति नही की जा सकती (पेड, पत्ता" ) 








बे सामान्य प्रचलित अथ॑ वा बोध होता 





१७४ | दान्यशाक््र 


२३ यौगिक पब्द-प्रयुति और प्रत्यय का योग द्वोता है, जंते कहा 
जत्संदायक >> सहायता करने वाला । 

३ योग झड़-गणनायऊ, मृगनयनी आदि। 

ग्रेग बढ़--जों भद्इ यौगिक होते हुए भी अर्थ विशेष में रूई हो 
योगरूढ़ कहते है । यधा-पक्ज (पक--ज) यहाँ पक! का अर्थ ५५३ 
“ज' का अर्थ 'उत्पन' होता है, रिस्तु कीचड़ से कमल ही नदी, पर्ष रा 
पदार्थ भी उत्पप्न होते हैं, पर सभी को 'पकज' नही कहते, कमल की ही हि 

अवयवों का यह वर्गकरण अभिया के तीन खोतों का निर्दे कसा 
आर्थात्‌ किसी शब्द का वाच्याय्य ५पजों से सीसऋर या घटक दलों के 
रिक सम्बन्धों से या दोनो के समन्वित रूप से ग्रहण करते हैं। 
अभिधा-पश्क्ति का महत्व 


साहित्य मे 'अभिधा' धक्ति का वडा महत्व माना जाता है। साहि 
कार ने इसीलिए सम्भवत इसे 'जमिषा शक्ति! कहा है। दहँत ने है 
शास्त्रियो ने अमिधा से 'छक्षणा' को भिन्न नही माना है। तैस्वार्मिक 
वाच्यार्थ के सम्बन्ध को ही लक्षणा मानते है ।' आचार्य शुक्ह ने वाब्ा 
महत्व पर प्रकाश डालते हुए कहा--“यह स्पप्ट है. कि लक्ष्यार्थ और न 
भी योग्यता या उपपन्नता को पहुँचा हुआ, समझ में आने योग्य रूप में 
होता है । अयोग्य और अनुपपन्न वाच्यार्थ ही छक्षणाया ब्यजवा 
बोघक वन जाता है ।” 





द्वार मं 


लक्षणा 


् 
प्राचीन आचार्यों ने छक्षणा की परिभाषा सामान्यत' इस प्रकार हा 

“मुख्यार्थ की बाघा होने पर रूढि या प्रयोजन के कारण जिस शर्फति 7, 

मुख्यार्थ से सम्बन्ध रखने वाला अन्य अर्थ लक्षित हो उसे लक्षणा कहते रह 








» शक्‍्य सम्बन्धों हिलक्षणा' 


बब्द-शक्तियाँ ॥ १७५ 


मुस्याथ्वाघे तद्योगे ययान्योएर्थ: प्रतीयते । 
झढ़े. प्रयोजनाद्ामी लक्षणाशक्तिरपिता ॥ --सा७ दर्पण पणाशापा। 
गेषताएँ | 

इसी उपयु क्त परिभाषा के विश्डेषण से छक्षणा-शक्ति की सीन विशेषताएँ 
वि होती है-- 

१ छक्षणा शक्ति में शब्द के वाच्याथथ या मुख्यार्थ मे बाघा उपस्थित हो 
ती है या वाच्यार्थ वहां अपने प्रचच्ित अर्थ में प्रस्तुत नहीं रहता, परिवर्तित 
जाता है । 

२. लक्षणां मे प्राप्त रद्ययार्थ, वाच्र्याथं से सम्बन्धित होता है। अर्थात्‌ 
तो में कोई न कोई सम्बन्ध बना रहता है । 

३. रक्षणा-पक्ति के परोछ्धे क्रिमी विशेष रूद्ि या वक्ता के किसी विशेष 
पैजेब वी प्रेरणा अवदय रहती है । 

खक्षणा के उपयुक्त तीनो छक्षणों को सभी आचार्यों ने स्वीकार किया है। 
अषाशक्कि वा उदाहरण--१ तुम्हारा नोकर बिकगुठ गधा है... /खक्षणा) 

२ नुम्दार नौरर विल्यूल गधे जंसा है (अभिष्रा) 
. संत, उपयुक्त प्रयोगी में शब्द के याक्यात की रोष वाक्य बे अर्थ से अस- 
' वे होने के कारण इन्हें नये क्यों में ग्रहण वरना पढ़ता है | गये --मय्रे जैसी 
दे बाला अब यदि दोनों पदों वी तुखला बरे तो यह तथ्य विदिित होगा कि 
४ उनमे अ्उ-वोरक बुठ भब्दों की स्यूनता है जैसा विभिष्ट सब्द जा 
'ै के बारण यहूं छाप्षणिक न॑ रहकर अभिधात्मत्र बन गया है साथ ही इसने 
ईं ये सप्रिद्रित विशेष चमत्वार वा छोफ हो गया है + इस स्यृूनता था सविता 
है पृ श्लोता बे अनुमान या वरपना बे बछ पर बरनी पड़ती है ओर इस 
८ गन दा बरपना के कारण ही जथ में उमत्वारिकता जातो है 
,पणा के भेद 
५. श्र रुप में लक्षणा के दो भद जिये जाते हैं>सदिशज्णा प्रयाशनबती 
शव । 

इहिसक्षदा--जिस छक्षणा मे थि वे बारण मुस्यादं क। छोड़बर उसने 








१७६ । का व्यशास्त 


सम्बन्ध रखने वाला अन्य अर्थ ग्रहण किया जाय, उस स्वात पर 0, 
होती है। जैसे-'पाकिस्तान' लडता है। इस वाक्य में रूढ़ि के कारण शी 
स्तान' शब्द का अर्थ "पाकिस्तान में रहने वाले व्यक्तियो' से लिया ट । 
यह रूढि लक्षणा का उदाहरण हुआ । इस 'हुढ़ि रक्षणा' के भेद रहो 
कुछ आचार्यों ने इसके भी भेदो का उल्लेस किया है। 

४ योजनवतो लक्षणा--जहाँ मुख्या्थ का बोध होने पर डिसी 
प्रयोजन के कारण मुख्याथ से सम्बन्ध रखनेवाल्ा रूदयार्थ ग्रहण कि भ्ो 
है। इसे प्रयोजनवती रक्षणा कहते हैं। साहित्यदर्षणकारो ने इसके ८० दशा 
हैं-/डदित उदय गिरिमच पर रघुवर वालू पतग' रघुवर वाल पतग' रे रग्ि 

१ उपादान लक्षणा-जहां वाक्‍्यार्थ की संगति के लिए अस्य बर्थ बंप 
किये जाने पर भो अपना अर्थ न छूटे, वहाँ उपादान लक्षया होती है। 

... 'काक से रक्षा करो दि की, रहो तुम सावधान । ह्लुद 
यहाँ 'काक” शब्द दही के उपघातक मात्र के लिए प्रयुक्त हुआ हैः 
अपना अर्थ भी बनाये हुए है । है अपने को मो 
+ है लक्षण-लक्षणा-जहाँ वाक्यार्थ की सिद्धि के छिएुवाच्यार्थ अ' (बः 

कर केवल रुढ्ष्याथ को सूचित करता है वहाँ छक्षण-लक्षणा होती है 
“गगा भे घर” यहाँ 'गगा” पद अपने 'जलूघार' अर्थ को छोड़कर 
“गगातट' अर्थ का बोघ करता है। (दिव' 
हे सारोपा लक्षणा--जिस छक्षणा में आरोप हो, आरोप्य-भाव हक 
और आरोप का विपय इन दोनो की शब्द द्वारा उक्ति हो वहाँ 729 
होती है। 'आज भुजगो से बैठे हैं वे कचन के घडे दवाएं ।' वे (पू. 
विषयी ओऔर_विपय दोनो ही थब्दो द्वारा उक्त हैं । तो पे, 
४ साध्यवसाना सक्षणा--जिस छक्षणा में आरोप का विपय ई कस 
अर्थात्‌ शब्दों के द्वारा प्रकट न किया जाये और , विषयी द्वारा ही 9980 हि 
हो प्यवसाना छक्षणा होती है। यथा--'देखों विधु मुसकाया। ए 
पुख में *विधु” का आरोप किया गया है, जो कि दुष्त है। 
साध्यवस्ताना छक्षणा” हुई । 


है७५८। काव्यशास्त 


व्यंजना-शक्ति 

(विन-अज्‌ |-ल्युद्‌ +ठाप्‌) कस 

विभिन्न आचारयों ने व्यजना-भक्ति की विभिन्न परिमाषाएँ दी है रे 
कुछ निम्नलिसित हैं । ५० 

आधार्य सम्मट--“यतेझ अर्थ वाले शब्द का जब संयोगादि के हि 
कत्व नियत हो जाता है, तव भी उस शब्द के किसी और अर्ये का शी 
है, वैसे शान के उत्पन्न करने वाले व्यापार का नाम व्यंजना है ) बारें 
नाथ को परिभाषा भी कुछ ऐसी हो है ।' कक जो बुर 

पं० रामचर्द्र शुक्ल--”व्यजना शक्ति ऐसे अर्थ को बतलाती है जो ३४ 
लक्षणा या तात्पयंवृ त्ति द्वारा उपलब्ध नहीं होता ।” ड्ट 

यदि उपयुक्त परिभाषाओं पर घ्यान दें वो एक वात स्पष्ट हम । 
होगी झि इनमे व्यजना की बहिरंग विशेषताओं पर प्रकाश इर्ली दा 
यदि हम अभिधा और तक्षघा के स्वरूप को घ्यान में रसते हुए हज 
लक्षणों पर विचार करें, तो हमें निम्नलिखित तीत विशेषताएँ गाते हँती) 
विशेषताएँ 

३. जहाँ अभिषा में एक साय एक ही अर्य विद्यमान रहता है तदा हे 
में एक अर्थ अन्य अर्थ में परिणत हो जाता है, वहाँ व्यजना में ए ही 
अयथे विद्यमान रहते हैं तया इस दूसरे अर्थ को जो कि वाच्या्य कब 
होता है--ध्य॑ग्यार्थ कहते हैं । 

२ जहाँ लक्षणा में वाच्यार्थ एवं रुक्ष्यार्थ मे परस्पर सम्ब्द होते हैंई 
एक दूसरे के पूरक एवं सहायक होते हैं, वहाँ ब्यंजना में दोनों मे (ढा 
एवं ब्यंग्यार्थ) एक दूसरे से असम्बद् या स्वतत्र होते हैं । 





॒ / जाम 

५ ँ अपने-अपने अर्थ का दोघ कराकर “अध्िया एवं 'लक्षणा कम 

.“ के विरत हो जाते पर, जिस झब्द-्यक्ति के द्वारा ब्यस्मर्स हु 
है, उसे ध्यंजना शक्ति कहते हैं । >-सा० दर्षध। पर शा 


८० । पाव्यशास्त्र 


शारदी ध्यंजना--जहाँ व्यम्यार्थ किसी विशेष झद के आयार पर 
इम्सित हो, अर्थात्‌ उस व्यजक के स्थान पर उसका समातायंक गद ल हैं 
ब्यग्याधं की प्रतीति न हो, उसे 'गास्दी-व्यजना' कहते हैं । हु 

अमिषामूला शादी स्यंजना--अनेऊार्थी शब्दों का 'समोग! आदि रे 
एक अर्थ निश्चित हो जाने पर जिस शब्द-शकित द्वारा व्यप्यार्थ वी पदों 
है, उसे 'अभिधामूका दाब्दी व्यजना' बहते हैं । नियत्रित करके एश्गा 
बोध कराने वाले कारण ये है -- 

१-सयोग, २-वियोग, ३-साहचर्य, ४-विरोध, ५-अर्थ, ६५ 
७-लि२झ, <-अन्‍्य सप्तिषि, ६-सामस्ये, १०-औचित्य, १(-देग, (३ ' 
१३-व्यकित, १४-स्वर आदि | यया - 


सयोगों विप्रयोगस्व साहचर्य विरोधिता। 
अर्थ प्रकरण लिज्ज घब्दस्याग्यस्य सप्निधि । 
सामर्थ्य मौचिती देश काछो व्यदित स्वरादय | 
इब्दायंस्यानवच्छेदे विशेष स्मृतिहेतवः ॥ 
(सा० दर्पण । १०। २ 7228 
लक्षणामूला शाब्दो व्यंजना-जिस प्रयोजन के लिए छाक्षणिकझन्द की 
किया जाता है उस प्रयोजन की प्रतीति कराने वाली झब्द-शक्ति को बाप 
शाब्दी ब्यजना कहते हैं । वह मनुष्य नहीं निरा उल्लू है। यहाँ 'उल्हू' कर ॥ 
महामूर्ख व्यजित है और यह शब्द गृणकृत सादृश्य के आधार पर 4008 
आयों व्यंजना-वक्‍तृ, वोधव्य, का्ु, वाक्य, वाच्य, अन्यसप्निि/ है 
देश, काल और चेष्टादि के वैशिष्ट्य से जिस इब्द-शक्ति द्वारा 
प्रतीति होती है, उसे आर्थी ब्यजना कहते हैं.। हर] 
कु (सा० दर्पण । प० र्‌ इहोक !६! 
*. क्तियों की पारस्परिक तलना 
विवेचित शब्द-शक्तियो के पारस्परिक अन्तर को और अधि 
* लिए कतिषय थीपको में तुलनात्मक अध्ययन निम्द ही. रे 





हा 
| 


इन्दजजिएयो । १८६ 





इमिण, शहर्या कौर छयहला-तीनों बा की निवास सामास्यत भाषा में होता 


है, जिल्तु पलदे शृन्प झूबं बे खोट भें परस्पर भेद है । अभिषा को आपारमभूमि 
एग्ग्पग' है । प्रापेत् नये प्रयोध भी जब क्षागे भटरर झड़ हो जाते है, तो यह 
अ्भिप्रास्पत् घद जाते हैं। झश्नणा वा झ्लोत कड़ि ओर प्रयोजन में माना है, 
किन्तु ऋद्िबद्ध प्रयोगों बो हमे अमिघा ने अरायत स्थान देते हुए बेब विशेष 
प्रयोग्न से सम्बद प्रयोगों वो ही रक्षा वे रुप में माना है। अत छलक्षणा बो 
मृझ में आगय सन्निद्वित है । कक्षा वी ही माँति व्यजना के पीछे भी वक्ता का 
विशेष प्रयोजन या विशेष आशय होता है । अभिघा की भाति सामास्ये परि- 
स्थितियों में ध्यज़ना उद्दीप्त नही होती । ब्यजना वे खोल में 'भावातिरेक' की 
शुदो छूट होती है। वक्ता अपने मावातिरेंव को या प्रयोजन-वैशिष्ट्य को 
छिपाने या नियत्रित बरतने का प्रयास बरता है। व्यजना में बौद्धिक-कौशत 
द्वारा अपने आशय वो अपत्यदा रूप में प्रस्तुत किया जाता है। 
भय की प्रकृति को दृष्टि से 

सूच्य-अ्थ वी प्रद्ति बी दृष्टि से अभिषा वा सम्बन्ध सामान्य, स्थिर एवं 


निश्चित अर्थ से होता है, जबकि शेप दोनों से सम्बन्ध अथ, असामान्य (विशिष्ट) 
अस्थिर एवं अनिद्दिचत होते है । 


अय॑-संस्या को दृष्टि से 

अभिषया जहा सर्वत्र एक समय एक ही अर्थ को सूचित करती है, वहा 
रक्षणा मे दो अर्थ रहते है, किन्तु इनमे एक अर्थ (वाच्यार्थ) अधूरा होता है, 
जिसदी पूर्ति द्वितीय अर्थ मे होती है । व्यजना में एक साथ दो या दो से अधिक 
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भर्प रहे है गया ये दमा अंधे मयों आय में पूर्ण हद सराहा है है। 
कार्प-क्षेत्र की दृष्टि मे परी 
अभिषा हक्षणा और स्यतसा के दावेद्ीज मे भी परशपर गहगे 2 
अभिषा वा वार्येडीज झर्य से जारप्म होती है, आर्पी सशि: रा 
जो अप हम प्राप्त बरते है वह उतरीं अधिधमर भर्ष ही हो है ब 
विधरीय छद्ाणों शक्ति और झाद मे कभी सहिय नहीं रोगी पा ५ करनी 
शब्शे वा गशदत यावय था उि पे शेप से होगा है रद की किए पर 
में छक्षणा उद्दीदा होती है। इस प्रहार छक्षणां को क्षेत्र योर है बे 
झोत्र एक्षणा मे भी अधित ब्यापर है । ठंगशी उप्ीत्ि भीड़ यार कफ 
वापय-ममूद या प्रर्श्ण के हो में होती है । भरत स्यजतीओं दीत हर 
से छेषर प्रयस्पन्योजना शत माया जा सरता है । 
प्रमाव को वृध्टि रो 
प्रभाव वी दृष्टि गे अभिषा, ख्षणा और स्यजता ता महा हों 
अपिक है। अभिषा में केयन-दईली सामान्य रहती है, अतः उगरी पकाओं 
विशेष प्रभाव था आवर्घण नहीं ट्रोता-उसझ बेवछ वध्यरी मम 
मामिकता बा ही आकर्षण रहता हैं। इसरे बिपरीत छद्राणा और घ्यु लि 
दौलीगत आउपंण रहता है। छ्मणा और स्यजना के आवर्पण में भी 
थोडा अन्तर है। छाद्वाणिक प्रयोगों के पी स्वच्छन्द भावावेग सटीक 
उसमे भावात्मक आकर्षण को साप्षा अधिए रहती हैं, जवहि व्यजता 28 
तिरेक पर बौद्धिक नियंत्रण रहने के कारण उसमे बौद्धिकता मे युवी सती 
आकर्दंण रहता है। वस्तुत प्रभाव की दृष्टि से इन तीनों ध्ततियों की 
अधिक महत्व है । कं 
इस प्रकार झब्द-शक्तियो का विक्ासात्मक, रचनात्मक एवं ऐँ 
प्रस्तुत किया गया है । अल 
+. 5 :- कुछ आचार्यों ने 'अभिषा', 'लक्षणा' और 'व्यमता' के 
परत! के नाम से एक अतिरिक्त दाब्द-दक्ति मामी है, कंयोर्ि | 
» * ऊध्ष्या्थ, और चाप 3. >.0........ ऋयशार्ध' भी होती 


झब्द-शक्तियों 


इब्द-शक्तिया । १८३ 


को पारस्परिक तुलना 














तुलना या दृष्टिकोण अभिघा | रूक्षणा ब्यजना 
अउल आओ अर्थ के सोत की दृष्टि से | परम्परा. भावातिरेक ' बुद्धि नियत्रित 
जन्प प्रयोग कर प्रयोग 
स्व) रे फलेकनक 2 । ब्> 
२- बर्ष की प्रकृति की दृष्टि से| सामान्य... विश्विष्ट विशिष्ट, क्षगिक 
स्घिर अम्थिर दुरूह्‌ 

निश्चित दूरारुढ । 

|] 
३- अर्थ /सब्या की दृष्टि से फ्क री] २ या दो अधिक 





४- वार । क्षेत्र वी दृष्टि से 





५-० आवर्षण-मेद्र वो दृष्टि से 


जाज-++++----त>ऋ 


- । 
झेकर दिशिप्ट बावय विशिष्ट प्रसग से 
में छेकर । छेकर 
योजना तब प्रसंग तक प्रचनन्‍्ध तक 





दृब्यगत भावात्मक ओऔदधिबता सम- 
आवर्षंण आव्धण  न्वित भावात्मझ 
आ्ाकर्षघ 








(- प्रभाव को दृष्टि मे 


हः शाह अधिर गम्भीर 
बरभाद 
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अर्थ रहते हैं तथा वे दोनो अर्य अपने आप में पूर्ण एवं स्वतन्तर होते है! 
कार्य-क्षेत्र की दृष्टि से । 
अभिषा, लक्षणा और व्यजना के कार्ये-क्षेत्र मे भी परस्पर गह का 
अभिषा का कार्य-शषत्र झब्दों से आरम्भ होता है, अर्थात्‌ अलगअंतर ्ं 
जो अर्य हम प्राप्त करते है वह उनका अभिषात्मक कर्य ही होता है गे 
विपरीत लक्षणा भक्ति अकेले प्लब्द में कमी सक्रिय नहीं होती पर रे 8 
शब्दों का सगठन वाक्य या उकित के रूप में होता है तव ही वि बा 
में लक्षणा उद्दीप्त होती है। इस प्रकार लक्षणा का क्षेत्र वावय है। में 
क्षेत्र छक्षणा से भी अधिक व्यापक है । उसकी उद्दीष्ति अकेले वार में ह 
वाकय-समूह या प्रकरण के क्षेत्र मे होती है। अतः व्यजता का दीन शव 
से लेकर प्रबन्ध-योजना तक माना जा सकता है । 
प्रभाव की दृष्टि से 
प्रभाव की दृष्टि से अभिघा, छूृदाणा और व्यजना का महल 
अधिक है । अभिधा में कपन-शैली सामान्‍य रहती है, अत उर्ती करेपा 
विश्येष प्रभाव या आकर्षण नहीं होता-उसमें केवल कथ्य वी ् 
मामिकता का ही आकर्षण रहता है। इसके विपरीत लक्षण 
शैलीगत आकर्षण रहता है। लक्षणा और ब्यजना के आकर्षण 
चोडा अन्तर है। लाक्षाणिक प्रयोगी के पीछे स्वच्छन्द भाववेंग 
उसमे भावात्मक आकपंण की मात्रा अधिक रहती है, जबकि 
तिरेक पर बौद्धिक नियत्रण रहने के कारण उसमें बौद्धिकता से यू इन 
माकपण रहता है। वस्तुत प्रभाव की दृष्टि से इन तीनो शक्तियों कीं 
अधिक महत्व है । तु 
इस प्रकार बन्द-शक्तियो का विकासात्मक, रचनात्मक एवं है 
अध्ययन प्रस्तुत कया गया है । कु जी है 
विद्येप :- कुछ 2203 अनिवा', 'लट् था! और ब्यजता हे | 
व्ताट्पर्यास्यावृत्ति' के नाम से एक अतिरिक्त झब्द-दक्ति मानी हैं, हक 
मत से वाच्यार्थ लक्ष्यायं, और व्यंग्पाय के अतिरिक्त * 





शरदनपीठयों को पारस्परिक तुद्ना 


हस्त का दत्टिर्ल्द 


धरत-श्शक्तिग । १८३ 








कमणियि । खहपा 








+ णाई के शोत को दुत 


+ बर्य वो प्रकति गो दृष्टि से 


« अर्थ |सस्प्रावी दृष्टिसे 





- गाय | क्षेत्र बी दृष्टि से 


परम्परा. भावातिरेव बुद्धि नियत्रित 


जन्प प्रयोग मादात्मत प्रयोग 


सामार्य विश्विष्ट विशिष्ट, श्षणित् 
| उम्धिर दु्ह 
निध्चिफ दगासद् 

कक »॥॥.. » या दो अधिक 


खेबर दिशिप्ट बावय|विभिष्ट प्रसग से 
लेकर 





















प्रसंग से छेबर 
योजना तंब॒ प्रसग तक ह प्रबन्ध तक 
“८ न 4 
५ आक्षंग-मेद वी दृष्टि से | दृष्यबत  भावात्मक | बोौद्धिकता सम- 
आवर्धम आकर्षण | न्वित भावात्मक 
आकर्षण 
५- अभाव को दृष्टि मे न्यूनतम प्रभाव गम्भीर अधिक ग्रम्भीर 


प्रभाव 
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के 
जो इसी शक्ति के द्वारा ब्यवत होता है । इस मत के पीषक 'कुमारिलमर्ट: छा! 
जाते हैं । इन्हे 'अभिहितान्वयवादी” आचार्य कहते हैं । इनके विरोधी शी 
"प्रभाकर भट्ट” इस 'तात्पयस्यावृत्ति' को नहीं मानते । इन्हें अत 
वादी' कहते हैं। कुमारिछमट्ट के अनुसार वावय में आगत पदों के अर्य ्डि 
भिन्न होते हैं, जो आकादा, योग्यता और स्निधि में बहिू-त पद हि 
से समन्वित होकर 'चात्पर्यार्थ' के रूप में स्पष्द होते हैं, वही परी 
विशेष 'तात्पयब्यावृत्ति' है । रे पर्वसी 

प्रभाकरभन्‍्‌्ट के मत से वावय में आने के पूर्व अनेक पे के ४५ कं 
परस्पर अन्वित हो जाते हैं और वानयायय का इप प्राप्त कर हेते हैं, कर ५ 
शक्ति के मानने की आवश्यकता ही नहीं होती । अधिकाश आचार्मों ने करी रो 
ड्यावृत्ति' को मान्यता नही दी । बस्तुत व्यजना झक्ति के रहते हुए ३ 
आवश्यकता नही प्रतीत होती । 


काव्य एवं शैली रा 
'शैली' शब्द की व्युत्पत्ति सस्कृत के 'झील' झब्द (शील) से मानी आादि। 
है । 'शील' के अतेक अर्थ हैं .- स्वभाव, लक्षण, झुकाव, आदत, चरित & हि 
ये सभी अर्थ व्यक्ति की विभिन्न विशिष्टताओ के योतक हैं। जैसे [8049 
की प्रकृति का सूचक है । “भील' झब्द बहुत व्यापक है, उसका सम 
की मनोवृत्ति, रुचि, आदत, व्यवहार, चरित्र आदि विभिन्न पक्की से है । री 
ओर '“शील' का प्रयोग इन पक्षो की किसी एक विश्वेपता के साथ भी हो 
जैसे रूप-भील, युण-शील, लज्जा-शील आदि | अत झील का सम्बर्न 
विभिन्न वैयक्तिक विशेषताओ से है । कि 
सोली' शब्द व्यक्ति की वैयक्तिक विशेषताओं की अपेशा उ 
'एवं रचना-कौशछ के वैशिष्टूय से अधिक सम्बन्धित है। आपूर्ति 5: 
१' शब्द का प्रयोग अग्रेजी के स्टाइल “'87श्याप2 झब्द के समान 


प्रा 
होने लग गया है। अतः इसके प्रचक्तित अर्थ को समझने के लिए र* 
समझना आवश्यक है। 


झब्द-शक्तियाँ । १८५ 


स्टाइल “57 '0],/ और झंली :- 500८ इम्द के भी विभिन्न युगों में 
वरभिन्न अर्थ प्रचछित रहे है। मूल्त यह शब्द ग्रीक वे (50)03) एवं लैटिन के 
50) से सम्बन्धित है। लैटिन 5005$ से ही 50)९$ की व्युत्पत्ति मानी 
गती है । 8003 का मूल अर्थ “नोबदार वलम" है। डिम्तु आग्रे चलकर 
के समानार्थक 'स्टाइल' के अनेक अर्थ विकसित हो गए । जैसे छिसने का 
गग, लिखित रचना, छेखक विशेष की अभिव्यक्ति की विश्विप्टता, साहित्यिक 
चना की रूपगत विशेषताएँ, बोलने का लट्जा तथा विसी पलाकार वी रचना- 
द्वति वी विशिष्टता [ 

हिन्दी दे 'शैली' घब्द का प्रयोग भी 'स्टाइल' के उपयुक्त अर्षों में ही होता 
ै, दिन्‍्तु इसका क्षेत्र अभी तक चछाओ तक ही सीमित है। हम छामाबादी 
डी गीतो, बागडा्ैली के चित्रों एवं विभिन्न शैली के नृत्यो की चर्चा तो 
रत हैं, विन्‍्तु अन्य क्षेप्रों मे 'स्टाइठ' की भाति घैंठी वा प्रयोग नहीं करते, 
रैन्तू जहां तक साहित्य की शैली वा सम्बन्ध है, 'स्टाइल' और 'दौली' के अर्थ 
| बोई प़म्तर नहीं रह गया। अत हम दोनों वो समानार्यक मान सइते हैं। 


झोली को परिभाषा 








शश्चात्य दृष्टिकोण 

पाइ्चात्य काब्य-धास्त्र के क्षेत्र मे साहित्य बी दंटी थी शताधिव परिं- 
भाषाएँ प्रचलित है, जिनमे से अनेक पररपर विरोधी एवं धीली हे प्रचछित अर्प 
बे प्रतिदूद भी है । 

'लेदो- जब विचार को तात्विक रूपात्ार दे दिया जाता है, सो शैली 

बा उदय होता है। 

अफ्यू- धैंली में वाणी में बैशिप्टूय (खम्त्कार) शा समावेश होता 
है। अभिव्य|णना चले बहने बा उपयुक्त दग भी जाना चाहिए। 

मिझस्टनपरी - सैडी भावा दी वह विशेपता है जो छेलर वे विशिष्ट भाद 
पे दिलन को टोर-डीक रूप से प्रेषित रुसती है। 

3 ०--७७)]९ ७ शार उर्ाणकर बाते. पाफलुजाओजल जिला ण 
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ऐड एटाइगाबीएए ० पाठ ज्रा+८ा. चेछसी 
शैली लेखक के व्यक्तित्व का अन्तरग एवं अविभाज्य मैं है। चेरए 
के अनुसार शैंठी विचारों का परिधान है। 
50ञ6 5 पाट 07655 ० फ्र०ण्डा७- 
पाश्चात्य विद्वानों द्वारा किए गए ली तत्व के विवेवन से ला पे 
होता है कि वे लोग शैली के दो तत्व स्वीकार करते हैं :““ 
१. वस्तु-पक्ष (अन्तर) २ व्यक्ति पक्ष (वाह्म पक्ष) . 
इन दोनो को क्रमश अन्त पक्ष और वाह पक्ष कह सकते हैं। 
अन्त, पक्ष के अन्तर्गत शै्ली में अभिव्यवतत रचनाकार की व्यक्तिया है 
और दुर्बछताओं की व्याख्या की जाती है और फिर उनसे दौली के सर 
में जो परिवर्तन आते हैं उनकी अभिव्यक्ति कर दी जाती है ५ के 
धैली के वाह्य-पक्ष के अन्तर्गत अलकार, गुण आदि वी स्थिति का & 
किया जाता है । इस प्रकार पाइचात्य-दैली-तत्त्व विवेचन में वह और 
इन दोनों पक्षों का सस्तुलन रहता है। यदि प्रधानता बी सो वीर्ज 
स्यक्तित तत्त्व की ऊर्जस्विता दिसाई पड़ती है । 
भारतीय दृष्टिकोण 
भारतीय काव्य शास्त्रों में शैंछी के अन्तर्गत रतिया, बृत्तियो कप 
वा समावेश हो जाता है। रीतियाँ, वृत्तियाँ या गुण आप मे 0 
हैं, इग पर सरहत आचार्यों में यडा मतभेद रहा है। ईट वो री 
बुलियों वी भिन्न-भिन्न सत्ता स्वीकार करते हैं, कुछ इन्हे एक ही माल 
औज मे रौतियों का सम्बन्ध बाहरी वर्ण-व्रस्थास में और दृतियों री 
मन में दिलाया है, परन्तु मामह ते स्पष्ट बब्रों में बडा है हो पूर्ति 
रौतियों वा विभाजन करते हैं तथा भिन्न-भिन्न नाम देते हैं वें ब्गिि 
हर्दात्‌ सीजो बूलिया (उपतागरिहा, पदया, कमा) शामताईि के *ै 
लो रौविदशौं मानी गई हैं। यह बड़ कर वलियों और रोहिों रो ८" 
उया है । अब दस ध्त्वार रीतियाँ, दृतियाँ, गुण (ये मऔीआरात | 
अन्गेव आते है) मृषत: एड ही है बोर शमी '50त८' के डामाप माई 
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शैदी का महत्व 

शैदी के महत्व पर प्रक्राश डालते हुये एक लेखक ने लिसा है - 

506 ३३ ॥00 धर ६० 9 5 फैट हा. ० धार कायल अर्थात 
पैति छेपक बे भादों की पोशाद न होकर त्वचा है, जिस प्रकार चर्मरोग 
मित्र भरीर का सौन्दर्य नघ्ट हो जाता है, उसी प्रकार अव्यवस्थित पदयोजना 
नी युक्त बाब्य का सौन्दर्य भी राण्टित हो जाता है । अत वाब्प सौन्दर्य में भेली 
गा वही स्थान है जो शरीर सौन्दर्य में रचा वा है । 

“यह निमसकोच कहा जा सता है कि साहित्य मे विषय की विशिप्टता के 
अनुभार उसरी ज्लैल्ली में भो वैशिप्दूय का सचार अवश्य होता है-यह दूसरी 
वात है कि कही इसकी मात्रा इतदी न्यूद हो कि उसे हम भलीभाँति ने पहचान 
पाये, साथ ही यह भी सम्भव है कि छेपक के जिसी विशेष आग्रह के कारण 
था दिसी अन्य विशेष परिस्थितियों के कारण शैली मे विषय वैशिप्टूय भा 
विश्शुद् अभाव रहे, किन्तु सामान्य-स्थिति में ऐसा होना स्वाभाविक नही । 

शैली का सम्बन्ध व्यक्तित्व, विषय, पाठक एवं भाषा आदि से घनिष्ठ है। 
शैदी का निर्माण किसी एक स्रोत पर आधारित नही, सभी सोतों का न्यूना- 
पिक योगदान रहता है और विमो रचना में डेली का सम्पूर्ण योगदान गहता 
है, जो रचना का शरीर या वाद्यविधान प्रस्तुत करती है। अत शोछी-विहीन 
रचना का अस्तित्व सम्भव नहीं है । 

काव्य ओर अभिष्यंजनावाद 
क्रोच का अमिव्यंजनावाद 
अभिरयंजनावाद का विकास -“अभिव्यजनावाद' का वीजारोपण पाइचात्य- 
देशो में सबसे पहले ग्रौक साहित्य में हुआ । लैसिग” नामक आचार्य ने अपने 
मौन्दपृवाद' की प्रतिप्ठा के सम्बन्ध मे यह सिद्धाल्त सामने रक्‍्खा कि क्षात्मा 
दा सौन्दर्य हो कला और वाव्य के रूप से अभिव्यक्त होता है। यह अभिव्यक्ति 
प्रद्धो बे भाध्यम से होती है | लैसिंग का यह मत भारतीय महाववि “मवभूति' 
है 'बोणी को आत्मा वी वल्ा/ बहने वाले मत से बहुत मिलता-जुलता है। 











पर 

“वृद्दारण्यकोपनिषद्‌” के 'अय॑ पुरुष: बादुमय,” बाछी उक्ति भी रैमिंग+ 2 
पै मिलती-जुछती प्रतीत होती है। इतना होते हुए भी ढैमिए' 30] 
आत्मा को ही काव्य के रूप मे अभिव्यक्ति मानने बाठे भारतीय बे 2; 
कई दृष्टियों से भिन्न है । इस भिन्नता के मूल मे दोनों देशो के के हक 
पादित आत्मा सम्बन्धी घारणाओं का वैपम्ध भौर वैभिस्य गा है। पर 
इतना तो हम कह सकते हैं कि साहित्य या काव्य को सौम्द्य की में हे 
और विशेषकर मानव आत्मा के सौन्दर्य दी अभिव्यक्ति स्वीकार दि 
ही देशो मे अभिव्यजनावा, को साहित्य का प्राणभूत सिद्धान्त ब्य्शि 
गया है। 

लैँसिय के वाद अभिव्यजनावाद के सिद्धान्त का सकेत करने का 
लूमैंन नामक आचार्य को दिया जाता है। इन्होंने भी लैमिग के हक 
काव्य को आत्मा के सौन्दये की अभिव्यक्ति माना है दोनो में अर मर्मिा' 
इतना हैं कि रैमिग काव्य में आत्मा के विपादात्मक सौर्दर्य की ही अमिशर्ति 
स्वीकार करता है, जबकि विक्लमैन ने उसे उसकी प्रसादात्मक भंर्मिः सही 
कार किया है। विकलमैन ने अभिव्यजनावाद की विविध दौलियो और 
पर भी प्रकाश डाला है । । ४ 

इन उपयुक्त दोनो आचार्यों ने अभिव्यंजनावाद की विवेषना गा 
साहित्य के धसतर मे हो की थी । आगे चलकर 'काप्टो 00परा भीम! ते 
निक ने उसे दर्शन क्षेत्र मे भी प्रतिष्ठित करने कया प्रयास किया । कीं“ 
के दो विभाग किए-- 

१. व्यावहारिक-ज्ञान | २ विशुद्ध ज्ञान । करे हुए # 

उसने कला को दोनो श्रकार के ज्ञानो की मध्यवर्तिनी सिर््ध करते ६7 
भूति की अभिव्यक्ति या 'जजमेण्ट' कहा है । ४ को हि 

काव्य-कला को मुक्त गगन में उन्मुक्त करने का श्रेय इसी आचार्य है 
जाता है। योरोपीय “उन्मुक्तताद' या 'स्वच्छन्दतावाद' की प्रेरणा इस दा। 
के अभिव्यजनावादी सिद्धान्त में सप्निहित है। इस प्रकार 'कॉम्ट ने र्म 
«« चना के साध्यम से काब्य और कल्य मे एक प्रकार का समन्वय स्थापिं 





ग पेरहिं 
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प्रयत्त किया आये चछकर कॉलरिज ने इस सिद्धान्त के मार्ग को कुछ 
सत किया | उसने यह प्रतिपादित किया कि मानसिक क्रिया से भिन्न रिमी 
[ वस्तु वा अस्तित्व नहीं है।यह मत हमारे यहाँ “पचद्शी! और 'गोग 
दिष्ठ' आदि ग्रन्थों में प्रतिपादित है । इस सिद्धान्त ने साहित्य क्षेत्र मे अन्त- 
तनावाद, अमाववाद, वासनावाद आदि अतेकानेक भनोवेज्ञानिक सिद्धान्तों के 
लिन में योगदान दिया । 
गैचे फा अभिव्यंजनावाद 

कोचे के अनुगार कला और काव्य एवं स्वतस्त्र आध्यात्मिक प्रक्रिया को 
 है। इसका अर्य यह है कि उसके मत में परोक्ष सत्ता एक मासस व्यापार 
जि है। उमके अनुसार इस मानशिक क्रिया के अनेक नाम और रूप हो सकते 
। इन्ही नाम-रुप भेदो के बारण हो उस अखण्ड मानसिक व्यापार की विविध 
पी अभिव्यक्ति दिखाई पदती है । 

प्रो ने स्पूछ, रूप से मन व्यापार या आध्यात्मिक ब्ञान वे दो पश्ष 
ने है-.. 

१, शान या प्रज्ञा (मेद्धान्तिक पक्ष) 

३. किया था सबल्प (व्यावहारिक पक्ष) 

हासन या 'प्रजा' वे भी क्ोचे ने दो रूप माने है १ स्वप्र-प्रशाश ज्ञान या 
'दाममब ज्ञान २ तावि ज्ञान या प्रतिमा । प्रथम री अभिव्यक्ति मूतियों बे 
पाध्यम से होती है-उसका सम्बन्ध बला से बताया गया है और दूगरे से 
हप निर्णय बरने मे समर्थ होते है--यदह तबं और दर्शन बी दरगपु है । 
परिभाषा 
'अभिव्यजगादाद' बग सग्बस्प बलात्यर शान या प्रत्यक्ष शान थे है । पक 
पप्टपृलय और हबतत्र होता है । साथ ही वह दृष्य जय वी शाना 
ागुओं बे लातारों से विशिष्ट रहदा है। बाद्य रुपो से विग्पश् यही गाहपार 
जेब बापना ने सांच से झठ बर निवरते है. तो बाख्य और कला दंत म उस 
अिष्यलि: वो अभिन्‍्यजना बी है । 


कान 
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इस प्रद्ार हम देखते है कि प्रतिभज्ञान से उदमूत कत्पता ई बल 
की जननी है। कल्पना एक मन व्यापार है जो सौर्दयत्मक मूक गा | 
माना जाता है अमूर्त जनक और जननी से उद्मूव कलाता भी 40075 थे 
मे ही व्यक्त होती है बाद में बह हिसी माध्यम का सहारा छेकर हित पर! 
या बला का रूप घारण करती है। इस प्रकार क्रोचे ने बलात्मर 
ऊदुभावना को भी अभिव्यजना उठा है । 
अभिव्यंजनावाद फी मान्यताएँ हे 
१-अभिव्यजनावाद का सम्बन्ध राहुज-ज्ञान या कलात्मर ज्ञात मे है 
२-बह वाह्य-जीवन और जगत्‌ से 
३-बह कवि या कलाकार की सोन्दर्थ-मावना का गत्यात्मई के 
४-बह गत्यात्मक रूप पहले सूक्ष्म रूप से कलाकार के मत में सु 
है, वाद में आश्रय भेद से उसकी अभिव्यक्ति होती है । हु 
५-'सहज-ज्ञान' स्वव प्रतिच्छवि रूप है । वह प्रतिच्छवि केवल का 
का प्रतिबिम्ब मात्र नही है, वह उसके पूर्व सस्कारों से नियंत्रित रहती 
६-काव्य में अभिव्यजना ही सव कुछ है जो एक अलण्ड-तत्त है। ग 
७-अभिव्यजना अपना उद्देश्य आप है, उसका कोई स्वतत्न उ्देग रे 
<-सहजानुभूति की स्थिति स्वाभाविक है, प्रयलज या ऐक्ि हरि 
सकती । यह हमारी इच्छा पर अवलम्बित है कि हम उसे अभिव्यर्त 
न करे । 
९-कला एक आध्यात्मिक क्रिया है, अभिव्यजना उसका ही नरम 
अभिव्यंजना का मूत्तरूप है । गे हो 
१०--अभिव्यजना की प्रक्रिया मे चार स्तर दिखाई पड़ते हैं। !: यह 
का स्फुरण २ अमूर्ते सवेदनाओ की प्रवाहमयता या सहानुभूति रै* कक 
भूति ४, सहजानुभूति का मूतिकरण । तह 
११--पत्येक व्यक्ति स्वभाव से ही कछामय है, वयोकि उसमे रहे है 
होती है। जहां सहजानुभूति होती है वहाँ अभिव्यंजना भी होती है। ८ 
ऋ्रोचे के मत से यह स्पष्ट नही है कि सौन्दर्य वस्तु मे होता है वां 





प॒है। 


है।ह 


शरइ्नतिग । १९१ 


शिप्यलता शो सौन्दर्य 





हा 
४ 
भ 
पं 
रे 





 दिद्वान्‌ एवं आचार्य रामसस्द्र शुवद् छे विचार 





के दोहर को हस्त है । जोन था कदना है हि "यनुटी-उक्ति को अपनी अलग 
॥ शोर है । दर बच्चा है बसी है, यह गव बछ वाध्य-पेत्र बे बाहर को बात 
| उसे हिसी दूसरे बे कघन वय पर्याय गठी समझना चाहिए । 

जाचादें शुवर ने क्षाये वही मि अभिव्यद्ना बाह्य को जीवन और जगतू 
एडग करती है। उनसे भर से बाइय से मन व्यापार बी अभिव्यक्ति नहीं 
गो, वरतू जीदग वे रूय-ब्यापारों भावों और विचारों वो अभिव्यजना ही 
व्य का सर्देस्व है । थ्ोचे उनतरों उेवाह वाब्य ये उपादान मात्र मानता है। 
मे सवा धत्यक्ू-सम्बंध-'प्रातिभ-ज्ञान' से माना है, जो ठीक नही, शुवलू जी ने 


त बाद को खण्टन जिया है । 
भौच के इस सिद्धान्त के सम्यस्ध में मनोवेज्ञानियों में आपत्तियाँ उठाई हैं। 
बे मे बढ़ी पर भी का की प्रेषणीयताबाली वात पर बल नहीं दिया । इस 
कार विद्वानों ने अच्छी आदोचना वी है । अभिव्यजना आध्यात्मिक पृष्ठभूमि 
९ क्राधारित होती हुई भी बई दृष्टियों से पगु प्रतीत होतो है । 
भनेद् भारतीय विद्वानों ने तथा शुकद् जी ने भी कुन्तक का 'वक्रोत्तिवाद' 
गैर क्रोचे वा 'अभिव्यजनावाद' समझने मे मूल की है। उन्होंने क्रोच के अभि- 
+जनावाद को बक्रोन्तिवाद का विलायती रूप तक कह डाछा ॥ एकाघ स्थलों 
7 उन्होंने उसे 'बागूबैचिव्यवाद' बह दिया है । उनके मवानुसार 'वक्रोक्तिवाद' 
वाद' में इतना अन्तर है कि वक्ोक्तिवादी “्यजना' का विशेष 
झरते थे और अभिव्यजनावादी रक्षणो को प्रघानता देते थे 


६ | पाए्चात्य समीक्षा मो सिंदीट 


झठो वह विद सधशादाशिक है. हज 77 पदक टिया हे 
हहदा कद जिकरे ऋन्पकिंय आावदानश्वीरेशाशदतारी पी गए 
विद कान है टिकी -शलतीवक वर आप हा दरार शा! ५ 
इमुप विडशव इगे बहा है. «- 


हि 


३ मध्हतिधविशारत न 
३. गशाशता शिदाश ६ कट 
क मादशवादी गिदारत ( फ 
€ अभि रताराई रद 
७५. अभार्िवाद (शेर एक! ह 
६ प्रमोरेशातिक-मूरदपार 058 हः 
७. म्रगोविद तियायवाइ (गत 
<. मार्ग बार ( 


अनुशूति-पिठास्त ४. 

अरस्तू गे वाब्य को कछा को थेगी में शसा है उसे अप 
है। यह यद्द मानता है ति कास्य-मायां के माध्यम सेंअनुय कक 
द्वारा जीवन का पुन सृजन होता है। उसने काध्यवैश्य पक्ष 
महत्व प्रदान किया है और यह कटा है हि जाष्य अथवा वता दा एएः 
तत्त्व होता है, वह है 'अनुगरण'। अररतू में अनुसार सामास्यत व 
बगरणों रो प्रस्फुदिल हुई प्रतीत होती है और उन दोनों वी ही जाई हो 
-.. भाव में गहरी हैं-. 
१. अनुकरण की सहज-प्रवृत्ति + 
२. सामण्जस्प और छय । 


पाश्चात्य समीक्षा के सिद्धान्त । १९५ 


छत भी स्पष्ठतः 'लय' के ही अनुभाग होदे हैं॥ इसीलिए जो इस सहज- 
क्तेसे सम्पन्न थे, उन्होने धीरे-धीरे अपनी विशिष्ट प्रवृत्तियों का विकास 
ए लिया और अस्त में उनकी आशु रचनाओ से कविता का जन्म हुआ | 

है अस्त ने कला को प्रकृति वा अनुकरण माना है ! यथा--काव्य भाषा के 
ध्यम से प्रृति का अनुकरण है। यह 'अनुकरण' शब्द अग्रेजी के [0४ 

४० हि का अनुराद है। पाश्चात्य चिन्तक्रो के अनुसार समार के समस्त 

५. पे अमत्य हैं, प्रतीति मात्र है, लनुकति है। वे मूल सत्य का (80/0) अनु- 

हि हैं। इस हेतु काव्यरचना सत्य से दूर होती है। अरस्तू ने कला को 
कति का अनुकरण तो बतलाया, डिम्तु प्रकृति! शब्द का अर्थ स्पष्ट नही 
दा, फटने इसके अनेक अर्थ लूगाये गए। वस्तुत अस्स्तू ने प्रति का अर्थ 
ह् एवं आन्‍्तरिक सूजन को प्रक्रिया माना है । 

अरस्तू ने तीन प्रकार की वस्तुओ दो अनुकाय माना है-- 
१. रूप-ययायंजगत्‌, जिसका मूर्त अस्तित्व है। 

५० ४ भेतीयमानरुप--मानमिकर विम्द द्वारा सम्मावित रूप । 

४, है: आदर्घरूप--जैमी उन्हे होनी चाहिए । 

४, इसमे प्रथम मे इच्द्रियजन्य छूय की प्रधानता है, शेप दो मे कत्पता दा 
(पिन है। बिना बल्पना के अनुररण सम्भव भी नहीं है। दृदय का दिम्ब 
लिना द्वारा ही अकित किया जा सदता है । कवि को इस अनुकरण में बानद 
॥ उपरत्ति भी होती है। इस प्रकार अस्स्तु ने वस्तुतत्व और आनन्दतत्व वो 

(पूछ दर दिया है । 

6 अनुवेर्ण बा भाष्यम, विषय एवं विधि प्रत्येक में भिन्न होता है। ओो० 

5 पेपर ने 'अनुवरण' वा अर्थ '"सादृष्य विधान' माता है। 'पाटस' ने आत्मा- 

“मिम्पक्ति मे भिन्न, छीवन ॥९४॥ अनुमूति) का पुन सृजन को 'अनुबरण' 

// माना है। 

है. भो० जेम्स भा मत है--अरस्तू के दाब्यशारत्र मे अनुइरण से अभिप्राय 
है, गाहितय में जोदन वो यरतुपरव अवन, झिसे हम अपनो भादा से जीवन का 
पैल्पनात्मब पुनतिर्माण बढ़ राबने है 
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५ 
निष्कर्ष --अरस्तू के अनुकरण शिद्धान्त में काब्यस्पता का 

चित्रणमात्र नहीं है, उससे पल्पना का मिश्रण है। वें जो मूल 

बह मौछिक ने होकर यस्तु का पुन. सृजन दोता है! इस पूज मे कं 

भानस्द की भी प्राप्ति होती है। इस मत ने काष्य में 

स्थापित कर काव्य को जीवन से सपृक्त कर दिया, यह एससी आर 

देन है । 


उदातता फा सिद्धान्त ' 

यूनानी काव्यक्ञास्त्र मे अरस्तू के वाद वलोजाइतमस' का विशेष है 
उसकी मान्यताओं के आघार पर ही उदात्तता का सिद्धान्त प्रति 
है। लोजाइनस ने भावुक के मन पर पड़ने वाछे काव्यातनद के प्रभाव 
अध्ययन किया है और आतस्दानुभूति की प्रक्रिया पर प्रकाय डा है ; 
स्वीकार किया है कि हर प्रभाव अपने आप मे मूल्यवात्‌ नदी हो ; 
साहित्य का मूल्याकन इस आधार पर होता चाहिए कि र्श 
पन के पश्चात्‌ प्राठक आनन्‍्दानुभूति का अनुभव करता है या नहीं 
आनस्दानुभूति का अनुभव करता है तो रचना मूल्यवान्‌ है। "द्योर्ि है! 
ने यह माना है कि भावविचारों मे जब तक महानता या “उदार ५ 
वह भावुक या पाठक को आननन्‍्दानुभूति मे तल्लीन नही कर सकती हैं| 

'लोजाइनस' ने मानव की उच्चतम प्रवृत्तियों का सम्बन क्र 
से सम्बद्ध कर दिया । उनका कहना है “कि काव्य के विषय में मर 
जीवन, महत््वाकाक्षा और युग के लोग समान दृष्टि रखते हैं । 

"कुछ शिष्य ग्रावक ० कंफ्िला ग्रवोग  विश्टड गाए 
च्थ८९ तार बाते पट इ्गगार एाल्छ बरणप६ पर डबायर आम" 

लॉजाइनस मे कल्पता को भानव-प्रेरिव माना है और कल शल 
मे प्रमुख उद्देश्य गक्ति-सम्पन्नता उत्पन्न करना, मूति-विधान करनी कट 
भाव एवं विचारों को स्पष्ट करना सिद्ध किया है। उसने काट है 
तत्त्व' और “कल्पना-तत्त्व' की महत्ता को बराबर स्वीकार किया है। 





ममीशा के सिद्धालो । १९७ 


दुद्धि पर पड़े हुये प्रभावों 
नम पर धाधित होती है जो भावुक के 





कोशाएतम जे झनुसार अच्छी डजिता वही होदी है जिसमे रमणीयता तथा 
रू में बादनाओों को उत्पन्‍्न करने को समता होती है । उसने काब्य के वरा 
पक्ष (झलआपर, घुघ, रीहि आदि) बा खोत भाजादेग माला है । वाब्य का 
दिपय अमायारण बस्तुएु ही उापन्न बरती हैं। उसने बबिता को अलौकिक 
हैपा देदी भानवर आध्यात्मित घरायं् पर अख्निष्यिल जिया है। उसने स्वी- 
हार जिया है वि मनुष्य वे सामान्य-जीवन वा 'मत्य' ही उदान का भी सत्य 
है । उसने उदाच-भाषा वे ५ थोत माने है-- 
नैसगिक १--विद्यारों को प्रकट वरने वी गमर्थता । 
२--प्रेस्णा अ्मूत एवं उद्याम आवेग । 
बडा--३-समुदित अलका र-्योजना । 
ए-माधु-मापा । 
५-घौरवपूर्ण रचना-विधान । 
इनमे प्रथम दो तत्त्व तो नैसगित्र है तथा शेष तीन कला की निष्पत्ति है। 
पयु क्त बघित मत्त्वों का बैविध्य, अतिशयोक्ति और बहुबचन प्रयोग एक ओर 
मफदता तथा दूसरी ओर विफलता का कारण भी हो सकता है। लोजाइनस 
के अनुमार कोई रचनावार तभी महान्‌ हो सकता है, जब उसमे औदात्य का 
गुण हो । ऐसी स्थिति भे औदात्यन्ुण-सम्पन्न छेरक की रचना स्वयमेव आन- 
न्दोपलब्रधि | प्रदान घरती है। रचना मे उदात्त दत्त्तों का समावेश तभी होता 


है, जद उससे रचनाकार के विचार महान एवं व्यापक परिवेश पर निर्मित 
होते हैं । 


आददशंवादी सिद्धान्त 
महान उपन्यासवार और आलोचक “टॉलस्टॉय' 'कला कला के लिए! 
सिद्धान्ल के विरोधी थे | इसी के विरोध मे उन्होंने आद्शवादी सिद्धान्तों का 
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प्रविधादत हिया था। हॉपलद है मुशार काश बढ माध्यद रैगिति 
गार कहावार अपनी पजुमूत भारवाना के दारा दृगगों को दर 
है। दि बह रिशी को वरशावित दश्त थे चगमर्ष है, सो गगरी हे 
की स्वरूप गहीं हो घर यी भर से ही मह कचाहाए थे 7१४ है 
हो। सकता है। बाई भी सलाद ही हू हितों मरोतग डी गे 
बर्गी है और अविराधित एंगस बह, झूप विधान और गारग है 
समापेश कै की जाया है । हॉल दंव नेक ला, का है गरशप में तौर 
यताई , जो इगे थार है - 

३१ एक थे जनम बस्पुज्वरय 0 सौरदप के राइुभार तप वि 

स्पूनया होगी है । 5 2 

३. दूसरी थे, जिम गरभाव सो है, िखु निस्या एक सोरस हे 

कोसी है । व 

३, सीगसरी थे, जिनमे बस्युखरय की सयूसवा हो) हुए मी सौदे एव 

होगी है। । 

इसी आधार पर यर्य बनाये जा सके हैं और गछाहतियोँ ञ 
मू्यावल तिया जा सकता है। का यास्तव में आतरे बी सात 
मानव जीवन का एक तर्य है। वह मानवीय जीवन रे पघरतिष्दतन 
सम्बन्धित है भाषा की भाँत्रि कछा भी सासव विचारों एवं ४ 
करती है तथा उनके सगठत के माध्यम का कार्य करती है। इस शी 
वस्तुत. पूर्णरूप गे मानवीय प्रक्रिया है । 

'टॉलस्टॉय' ने साहित्य का आपार धर्म माना है, पर उसने यह 
कार किया है कि कला न ईश्वर वी रहरयमंयी भावना बी दर 
वह ऐसी क्रीड़ा, जिसमें मनुष्य अपनी सचित-शक्ति के अतिरेक का उत्ा 
है, न बह केवल आनन्द है जैसा कि विभिन्न विधारधाराओ के होग वह 

सम्पूर्ण मानव जीवन विविध प्रकार की कलाओं से ओत-ओत है। 
हग्स्य, स्वाग, घरो की सजावट, वेशभूषा, वर्तनो से छेकर गिरवें कीड़ा 

5, स्मारको तथा विजय-यात्राओ तक यह सव कलात्मक वियाई 


रस 


पाश्चात्य समीक्षा के सिद्धान्त । १९९ 


कुचित बर्थ में बला द्वारा हम भावनाओं का सम्प्रेषण बरने वाली मानवीय 
याओ का अर्थ नही छेते, किन्तु केवल उसी अश का अ्ें छेते हैं, जिसे हम 
सी कारण से उसमे से चुन लेते हैं और जिसे हम विशिष्ट महत्त्व प्रदान 
जे हैं।! 
टॉलस्टरॉय के इन आदर्वादी सिद्धान्तों से पाश्चात्य समालछोचना के क्षेत्र 
पूतन-क्ान्ति का आविर्भाव हुआ और बला को मानव जीवन से सम्बन्धित 
ऐे का प्रयत्न किया जाने छूगा, जिससे कला को मानवीय-प्रतिक्रिया सपक्न- 
९ बला के क्षेत्र में भवीन प्रतिमान स्थापित हुए । 
अभिव्यंजनावाद (१८६६-१९५२) 

इटली के प्रसिद्ध दार्शनिक “बेनेडेटोत्रोचे” आत्मवादी दार्शनिक थे। उन्हें 
र््ये-शास्त्र के नियमों पर आधारित अपने सिद्धान्तों को प्रतिपराइित किया, 
| 'अभिव्यजनावाद' के नाम से प्रसिद्ध हुएं। छोचे ने इस तथ्य को स्वीकार 
पाकि बला अन्तमभूत भावना पा सहज ज्ञान (्ष्णाणा) है। इसका 
म्बन्ध किसी भी स्थिति में वाह्मवस्तु से नही क्रिया जा सकता, बयोकि वाहा- 
तु यधाय नही है। त्ोचे ने यह भी स्वीकार विया है कि सौन्दर्य सहज 
नबी अभिव्यक्ति है। सहज-शान और अभिव्यजना घनिष्ठ रूप भें परस्पर 
सग्धित हैं। अतः इसे इस रूप में भी बहा जा सकता है वि सौन्दर्य सहज- 
पे हैयाभौरदय ही अभिव्यजना है। 

भ्रोदे ने ज्ञान के दो रूप माने हैं--सहजानुभूव-ज्ञान थे लिए बौद्धित-शान 
है आवेष्यकता । भहेजानुभूति अथवा अंभिव्यजनात्मत्र ज्ञान भा गम्बन्ध 
पैन्दर्पामक अयवा बल्टात्मव तस्यों के साथ है। बला वाराव से प्रमावा वी 
पभष्यजना होती है, न कि अभिव्यडना थी अभिव्यजना । बोचे मे इस अमि- 
पिजनादादी सिद्धाल्त ने पश्चिमी-साहित्य से ही सौन्दय-विम्तत का दिक्गस 
एरिया, दरन्‌ भारतोय सौन्दर्य -चिस्तत बी परग्परा को उसने घनित्ठ रूप 
दे प्रभावित बिया है । 

अभिष्यक्तिवाद (१९१७) 
ही एृत० इडियट बतेमान अप्रेजी साहित्य वे युग प्रवलंब गदि एवं 


३०० । काख्यश्ञाष्त्र 


विघारक माने जाते हैं। ये अव्यक्तियाद के प्रवर्तेक हैं । उत्होंने दिया 
७कविता भावों का उन्मोसन नदी है, बल्कि भावों से पतायन है । बविई 
को अभिव्यक्ति नहीं देता, बल्झि एक विशिष्ट माध्यम वो; जो मिड 
ही होता है । “व्यक्तित्व ' नदी जिसमे मन पर पढ़े प्रभाव और अनुमति 
और अप्रत्याशित ढगो मे सयुक्त होती हैं। जो प्रभाव और अनुभूति 
के छिए महत्त्वपूर्ण होती हैं, मम्भव है कि कविता में उनकों स्थान मे हि 
जो अनुभूतियाँ कविता में महत्त्वपूर्ण होती हैं मतुष्प के अर अर्ब 
व्यक्तित्व में उनकी भूमिका झायद नगण्य होती हैं ।” इलियट नें गई 
किया है कि कलाकार का व्यक्तित्व उसकी इझति से निर्लिप्त रहती 
मनोवेज्ञातिक मूल्यवाद 

यूरोप के वर्तमान काव्यशास्त्र के इतिहास में 'डॉ० आई? ९९ 
का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है। रिचा्डस ने आठोचना क्र मद 
मूल्यो पर वल दिया है। उन्होंने साहित्य और जीवन में अविरचि 
स्वीकार किया, बयोकि उसका आविर्भाव जीवन से ही होता है भौर हर 
के लिए रचा जाता है |; उनकी आलोचनानदृष्टि मानवतावादी है! छठ 
अनुसार कला ओर साहित्य को जीवन की उपयोगिता से अलग के 
और उस पर विचार-विमर्श करना असग्त है | उन्होंने कही के हे 
साहित्य की अनुभूतियाँ भी जीवत की अन्य अनुभूतियों के समात है दे 
रिवाइस ने आलोचक को जीवन के मूल्यों का विर्णायक एवं संप्ताई 
सिक स्तर की विश्वेपता को रक्षा करने वाला, नियामक शर्ति ह्व्मे 
कार किया है। आलोचक का सामाजिक मन के स्वास्थ्य से एक 
भाँति ही सम्बन्ध होता है और उसकी उचित देस भाल करनी पढ़ती है हर 

जो छोग कला के नैतिक तथा सामाजिक दुष्टिकोण को अर्थिी भरत 
नहीं प्रदान करते हैं और उसकी अपेक्षा कला को स्वतः साध्य-सुपिद के 
ट्चार्ड्स ऐसे विचारकों की मनोवृत्ति पर अपना असल्तोप प्रकट *, 

- बे काव्य के माध्यम से विभिन्न-दृत्तियों का सामझजस्य साम्सेव मानते हे 
« यह भी स्वीकार करते हैं कि इसकी सहायता से व्यक्ति मे 


दाश्चाए मसमोशा के सिद्धान्त । २०१ 
चि७ में शपापित शिय शा रशता है। सामसजरप की दिशा बा निर्पारण 
फिराक छाए को मर्रमेग दा औौवित के मान्यम से ही सम्मद हो 
के मृ न्‍रो तो बपोटी एर ओर स्यक्तियत मनो- 
“हाल पर धाथारित है, द्रगरी ओर बढ़ छोर्मगद में भो घनिष्ठतय रूप में 
क्दर्पिव है। उससे घट मृच्य-दुरिि देशशात् तथा पात्र के अनुसार परि- 

डित होती रहती है। इसीरिए बह गत्गामत्र कोटि की है । करदाचित्‌ इसी: 

#ए उन्होंने ऊीवन तथा बाब्य को नीति से सम्बन्यित जिया है । 

"बदिता-यविता के दिए थी मान्यता से रिचाईस ने यह निष्वर्ष निताला 
वि यह अनुभूति सपने आप से साध्य है दूसरे यह निहित-मदता ही उसका 
शद्य मूठ है। 'रिचाइस' ने मु तथा प्रेषणीयता पर अधिह बल दिया है । 
गत यह प्रेषणीयत्रा बा सिद्धानर बर्शर्मव भाव अथवा अनुभूति से सम्बद्ध 
है । बड़ा द्वारा प्रइन अनुभूति को उस्होंते सामास्थीएरण सामास्थीक्त-अनुभूति 
या के पनापरय-अनुभूति में रूप मे विवेचित जिया है । साहित्य में प्रेषणीयता 
है तत्चों को उन्होंने इतबा अधिक महत्व दिया झि यह कहना गलत ने होगा 
कि दिला प्रेषणीयता हे साहित्यमृजन बी बत्पना अपम्भव है, क्योकि प्रेषणी- 
पता दाब्य वा अचेतन-तत््व है। बोई भी काव्य चाहे कितना भी “स्वान्त - 
'मुखाद' वी भावना से क्यों न डिपा गया हो, प्रेषणीयतातत्त्वों से वचित नहीं 
“है सरता। इस प्रवार उन्होंने बल्छापक्ष की अपेक्षा भावपक्ष को अधिक महत्ता 
प्रदान बो। यह स्पष्ट है कि तकं-गगत आलोचना मनोवैज्ञानिक मूल्यवाद 


दैरा ही भम्मद हो सकती है, यह रिचाइस द्वारा बलावादियों को एक 
जबदेस्त चुनौती थी । 









हे है। दप प्रशार चिाद से 














मनोविइलेषणवाद (१८५४६-१९३९) 

“मिंग्मण्ठ फ्रायड” दे मनोविश्लेषणाबादी सिद्धान्त ने आधुनिक युग मे 
जितनी क्रान्ति विचारों के क्षेत्र मे उत्पन्न ठ है, उतनी किसी अन्‍य विचार- 
पोस ने नहीं। फ्रायड ने यह स्वीकार किया कि कवियों के अवचेतन 
मेन में साधारण व्यक्तियों की ही भाँति कुण्ठाएँ एव वर्जनाएँ होती है, जिनका 


२०२ । वाब्यशास्त्र 


वह छमन करने का प्रयास करता है| परन्तु कर नहीं पाता। वह सता 
से अधिक बौद्धिक होता है ! इसीखिये वह उसकी अभिव्यक्ति वाह्यतिर्जी 
में काब्य के माध्यम से कर अवचेतन में सस्तोष प्राप्त करता है। शी 
काव्य का एकमात्र उद्देश्य--कवि द्वारा अपनी आत्मा यो सन्तोप प्रदान 
है । फ्रायड ने काव्य की परख वैयक्तिक-मनोविज्ञान के माध्यम से करों! 
प्रयत्न किया। काव्य में कवि व्यक्तित्व का एशगीमाव ही प्रगामिक 
है । जो अवचेसन मन की कुण्ठाओं से सम्बन्धित होता है। अस्तु इस बल्ताई 
काव्यजगत की अवास्तबिक्ता का साहित्यिक-प्रविधि पर अत्यन्त महा 
प्रभाव पढ़ता है । 

जिस आनन्द का उपभोग मानव अपने जीवन में एक बारजर 
फिर उसका त्याग वह चाहते हुए भी सरखता से नहीं कर सबता बौर 
लिया कि हम बडिसी वस्तु का त्याग करते भी हैं तो वह एक प्रवाह की 
मय ही होता है। फ्रायड के अनुसार अधिकाद मनुष्य जीवन मर बा 
चित्रों का ही निर्माण करते रहते हैं । जो आदमी जोवन में सुखी है, बह के 
निक चित्रों का निर्माण नहीं करता / कात्पनिक चित्रों का तिर्माण जद 
बसन्नुप्ट व्यक्ति ही करते हैं। अनृप्त-इच्छाएँ एवं भावनाएँ ही इन बाली 
चित्रों को प्रेरणा प्रदान करती हैं। ये अतृष्त इच्छाएँ या आवनाएँ दो प्रा 
की होती हैं--या तो महत्वाकाक्षाएँ होती हैं या फिर काम-मूलक होती हैं। 

फ़रायड ने कवियों का सम्बन्ध दन प्रवृत्तियों एव दिवास्वप्नो हे गोरी 
हुए बवाया कि साहित्यकार अपने दिवास्वप्नों के अहँंपूर्ये स्वरूप का झुपात 
एवं परिवर्तनों दारा परिद्वार कर सकता है और अपने दिवास्वप्नों वी बिल: 
के द्वारा वह हमें शुद्धरूपात्मक अर्थात सौंदर्य-वोय सम्बन्धी आनन्द प्रदार्त 49 
का प्रझोमन दे सकता है। हमें सौदेय-वोध्र का जो आनन्द मिद्ता है 
अप्निम बआातन्‍्द है और साहित्य के रुच्चे बादन्द का उद्धेक हमारे मलिक 
तनाव से खुल्द होते पर होदा है॥ इस वास्य की धाजलि में कई उपकरदो 
योग होता है । इत ठंप्करतों में सबसे सदस्वप्रर्थ शायद" कौ! है। व” १ 
एेू ऐसी स्थिति में पहुँचा देठा है, उर्हाँद्रम दिया डिश वन डाक ब्रा 


हैगा। 






हे, 


पाध्चात्य समीक्षा के सिद्धान्त । २६ 


जा वा बोघ किये अपने दिवास्वप्नो का रसास्वादन करते हैं। यहाँ हम ए' 
निषय पर पहुँच जाते हैं, जिसके सम्बन्ध में नए एवं रोचक तथा जटिल अन 
धान हो सकते हैं। इस प्रकार फ्रायड ने काम भावनाओं एवं दिवास्वप्त 
ही काव्य-मुजन को मूलग्रेरणा मानकर नवीन विचारधारा वा सृजन जिया । 
2 भमावसंवाद 
! भाहिसयालोचर्न की दिया से माक्सवाद वा प्रभाव भो कम महत्त्वपूर्ण नं 
| पदयपि बाला (१८ १८-१८८३) का माहित्याोचन से कोई प्रत्य 
8७॥ दी, फिर भी उसके द्वारा प्रतिप्रादित-दर्शन वल्णा एवं साहित्य ब 
रििन्य में प्रकट वी गई मान्यताएँ इतनी प्रभावशालिनी सिद्ध हुई है कि साहि 
अत उममे अछूता नहीं रह सता । 
। पारसवादी, साहित्य का प्रघान उद्देश्य वर्गहीन समाज की स्थापना मानता 
|] माहिति दा। प्रम्बन्ध युगीन-जोवन एव वर्भ-सघर्ष से होना अनिवार्य है । 
गंदाद बाव्य का मूलाघार आधिक मानता है। इसीलिए वयब्य-निर्माण- 
शेकन्धी पा गा शणकाए आकन एवं आधिक-ब्यवस्था वें अनुरूप 
िवतिर होगी रहती है। इस प्रकार साहित्य वा विकास मूलव आधिर 
, तीस पर ही निर्भर रहता है। बला के आस्वादन के सम्बस्थ में कलात्पक 
थप्टगे गलत होना अनिवार्य होता है। सातरंवाद बा दार्भनित दृष्टिकोण 
दंदाएयर-भोतिददाद' बे माम से विस्यात है । दन्द्वात्मक-भौतिव वाद बे अनु- 
पद भा भूठ सत्य पदाथे' है। बह निरन्तर परिवतनशीछ अवस्था में 
टी है। इ्सोलिये इसे इब्धात्मव प्रणाली बेः अनुसार हो जाना जा सता है । 
नी का! पडा मे पदार्ष वो अत्यधिव: महभ्व प्रदान डिया जाता है बप्बि 
बल हब पदाईं के दाद ही। आया। प्रत्यय-पदार्थ प्रमृत है और उसदा 
त्ज्जा न होता है। सार के प्रत्येश् परिवतन बो इद्घाटमरर दृष्टि े 
कं बप 7६ इस्ास्मब मे संघ एव अविवाय रिदृति है। यह संपप मूहण 
र विशेषी शलियों से होगा है। इस सृष्टि बा परिवतन मूल गाय 
कल पह सदर्ष प्रभावित बरता है। इन्द्ात्मा-भौविषयाद 'हीगल' के 
है पर कययबाद से थाविभू ह. है । यह चूडीदाइ-ब्यवस्था-इगोपण पर अच)- 
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वात 


रित है। 'घोषण वृजीदाइनरग ढारा संरवहाश मा वा होगा है। 
प्रेत 


सर्यद्रारान्यर्गे करता है, पर शाभ यह इतेनविते लोग उडी जो 
बर्गे के प्रतिनिधि होते है। शमाज में यह शोध समा होता घाईि!। | 
आू कि पूजीयादी ये शनिश्यासी है और गयंहारा गये शर्तिदीत, छल 
शोषण सरतता गे समाप्त नहीं होगा । इसके ठिए प्ररशन शिया वानी. का 
माइसंबादी इन प्रवृतियों पा सम्बस्ध साहिय में जोडगर उसमें झट हि 
ताओ को धोजते ना प्रयरन बरसे है हि. उसमे समाजवादी यषापगार 
बडी । यह दृष्टि बडी प्रशीशील और उपयोगी है। 
प्लेटो की काय्य-विषम्रफ-धारणा ५ 

पाइघार्य विद्वानों गो साहिस्य-मर्मोक्षर-परम्परा में 'घ्देदों' का न 
सम्मान के साथ लिया जाता है, क्योगि इसरा अस्तिख प्रसिद 8 
“अरस्तू' में भी पूर्व माना जाता है । 'प्डेटो' नैतिकता एवं सदाचारत 
थे, फड़त थे काव्य में भी इनता प्रापान्य देखता चाहते थे । इसे समय मे 
का स्तर भी 'मनोरजन' के मरते उद्देश्य तक सौमित पा। प्राय तार | 
रचनाओ में ऐसे तत्वों बी प्रघानवा रहती थी, जो अवास्छतीय एवं कई मै 
जाते हैं । उनसे मानव-जीवन को कोई ऐसा सम्बल नहीं मिल सता मीं। 
समाज के उदात्तीकरण में सहायक हो । यद्यपि प्ढेटो ने काब्यमिदानो हा 
किसी स्वतन्त्र ग्रल्य की रचना नहीं की, किन्तु उतके विचार उतनी तीन रे 
के माध्यम से शातव्य हैं। इनकी प्रारम्मिझरचना 'फोडस' (िवाए) 
'आयोन! (8०४) के अतिरिक्त परवर्ती रचना 'रिपब्लिक (कण 
भी इनके विचारों की झलक मिलती है | 

इन्होने अपनी प्रथम दो रचनाओं में काव्य के प्रति प्राचीन 8 
अपनाया है । यथा--'एक्न6 संडा। इफ़ाव्छणा रण 270 5 (0 2 
कट इत्च जी पार उ्धानएुट३ त वा उड़ वंपयगरंव्यी ५ हा की 
घधापिन 

भर्थात्‌ कछा का सही कार्य यह है कि वह मानव-स्वभाव की सच्चा 


00 


विवाह क रत , ते ६ हित 8 िुशत। 
टी 0) हैगा विधाए्घारी बे शहयत रण “रब! दाधालिर्या एव लैवित 
डे थी। तरमी आधार पर बे जय जा भी बरना बाहर थे कात। बलर7 
िपदशिकन' नामत छ में उस्हात क 4 चर अर आप बिंय और 'बविता 
है भी अगरव सज़राया । शुत्दत उसके ८ वा्षेष देश प्रचार है 
प्रषम श्राप्तेप--प व ६:वरीय प्रेरा से उत्पेरित हर आवबश बी स्थिति 
ह मरना बरत( है, अपनी दंग रिधति थे बह थ्प्रवूतिस्थ रहता है । विधेक् या 
शेन री रियति भेन रहते थे हारण, वर जा भी रखना करता है यह भी 
अविवपूर्ण होती है, अअआ उससे समाजरर्याण नटीं हो सकता । 
छिप आाक्षेप-बाध्य अपने साध्यम से श्रोत्तरा या पाठक को मिथ्याचारी 
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बनाता है। कवि तो प्रकृति का अनुकरण करता है और उगता बतूरल 
या श्रौता अयवा नाटकदर्शक करते हैं। इस प्रकार पिष्याचरध को प्रेत 
मिलता है, जो समाज के लिए हितकर नहीं है । ्क् 
तृत्तोय-आक्षेप--हव्ि प्रकृति का अनुकरण करता है, प्रकृति साथ 2 
अनुकरण है, अत मिथ्या है और इगी मिथ्या प्रकृति वी अनुकृति होते बेर 


भी भिध्या है। इस प्रद्यार काव्य समाज हितकारी नहीं प्रतीत होता। हे 
है। जे | 


चतुर्य-आक्षेप--काव्य में 'आवेश' की प्रघानता होती 
कुछ नहीं, मानवीय-दु्वेछता का प्रतीझ हे । काव्य इन्हीं क्रोध, उतनी है 
आदि आवेशो को दृदयावर्जवः रूपों में प्रस्तुत करता है । इस प्रवीर रह 
मानवीय दुर्वलताओ का प्रचारक है | वस्तुत कवि एक प्रमादी एवं नि 
दायिस्वपूर्ण व्यक्ति होता है, वह नैतिक प्राणी नही हो सबता। वह पात्रों बाएं 
श्रोताओं में उन्‍्माद का प्रचार एवं प्रसार करता है, जिससे ॥#श्ग 
की अभिवृद्धि होती है। अतः आदर्श राज्य में कवि के लिए बोई सवा ् 

प्लेटो ने अपने देशवासियों को कविता का वहिप्कार करने का हा! 
दिया था--५४८ झत्णंव छफुल ०८७५ एिणए पट लं0/ 5० 
छल प्रशापाल, व ८85८ शर शीग्पौत 2०८पड९- एड ण क्रणाओए 9 


५ च 
पंशैगालड ,.."9.2 बट पड डायट: पीट जिल्कशपार जे छ/ण्वंण्याठ हे की 
पठा आह हि 


॥ एव्ण्शा हीं 





बाते बैफापबाणा वछएट बाज बराहपरयटव [0 आऑ0४ [/ 
कद घंष्ठा।। छोॉ32९ भी 3 टी) छ०एथ्गाव्वे लाए ९ आओ 
६0 ए€०टाएट फटा छल: 38ुबाए-* वा 
प्लेटो के आक्षेप एकामी है, जिनका समुचित उत्तर उनके प्िपक 
ने दिया है । इसके अतिरिक्त उनके आक्षेप नअसत्‌-काब्य' पर घटित होते शा 
काव्य पर नहीं । उदाहरणार्थ कविता केवल आवेशजन्या ही नहीं ह हद 
झक्ति, निपुणता एवं अभ्यास की आवश्यकता होती है। इस किया 
श्षा एवं विकास के उद्देश्यों की पूलि करती है जहाँ तक की कैम हे 
।र का आशक्षेप है, वह भी सगत नही है। कवि दुृद्य पदार्थ वे तर 
कर कविता मे उसे मूर्ते रूप देता है। इस अकार वह से 
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विवेबन १४॥॥ 
का सूत्रवद्ध लक्षण उन्होंने कही नही किया, परन्तु उसके विधान ५ 
पर प्राय. उन्ही के शब्दी में काब्य-लक्षण का निर्माण और बाह्य लाए 
निर्धारण हुआ है । 
काव्य एक कला है क़्व 
कौब्यज्ास्त्र के आरम्भ में ही अरस्तू ने यह स्पष्ट कर द्वार्कि है 
एक कला है--/चित्रफार अथवा किसी भी अन्य 'कलाकार! व हो ते 
“अनुकर्त्ता' है ।” निष्कर्ष रूप में कह सफते हैं--/काब्य एक कहा है या 
संगीत चित्र आदि (ललित) कलाएँ और दुमरी ओर महाकाद्य हि 
काव्य-कछा के विभिन्न रूप 'अनुकरण' के ही प्रकार हैं। अर्था् रे 
का मूल तत्त्व एक ही है-- 'अनुकरण' । इस प्रकार कला जा दर 
प्रजाति, महाकाब्य, त्रासदी आदि इसक्रै व्यप्टि-मेद हैं। हां 49 
आधार तीन हैं--विपय, माध्यम और रीति । बी 
उपयुक्त स्थापना के अनुसार अन्य वल्ा-्हपों की भाँति की 
है--“अनुकरण”, 'अनुकरण' यूताती काव्यशार्सत की ब्यष्टि' श् 
विवेचन इस प्रकार है-- हु 
अनुकरण-सिद्धान्त रे केदर्यायर 
अनुकरण यूनानी शब्द 'मीमेसिस' (3(॥87०८४)०) ॥| 
प्रयुक्त किया गया है हिन्दी में वास्तव में यह अंग्रेनी शब्द इमीटेश 
+480०॥) का रूपान्तर होकर आया है। प्छेटी और प्लेटो के ह 
यवन-आचार्यों ने 'अनुकरण' श्वव्द का प्रयोग स्पूल अर्थ में (नकल के 
प्रतिकृति' के अर्थ मे क्रिया है। उतके अनुसार विभिन्न की 
भाध्यम-उपकरणी के अनुसार भौतिके जीवन और जगत्‌ का अनुकए हा 
चित्रकार, रूप और रग द्वारा, अभिनेता, वेशभूपा, आगिक-चेष्दा 
आदि के द्वारा, कवि, भाषा द्वारा । अरस्तू ने भी इसी प्रचलित कई 
किया और उसमे नूतन अर्थ भर दिया-- 
१ कला प्रकृति को अनुकूति है 
39 चिक्लार अथवा डिझी बसे अपन कलादार को ही तरह र्करि 





वि 


पाइचात्य समीक्षा के सिद्धान्त | २०९ 


बनएवं इसका अनुशार्य अनिवायंत इन तौन प्रकार वी वस्तुओ मे से ही 
ई एवं हो सकता है-जैसी वे थी या हैं, ज॑ँ सी वे वही या समझी जाती हैं, 
वा जैसी वे होनी चाहिए । 

३ बबि ओर इतिहासवार में वास्तविक भेद यह है कि एक तो उसका 
नि,करना है, जो घटित हो चुका है और दूमरा उसका जो धटित हो सकता 
'परिणामन: काव्य में दार्श निवता अधिक होती है । उसका स्वरूप इतिहास 
भब्यतर है, वयोंकि काव्य सामान्य (सावंभौम) को अभिव्यक्ति है--और 
तैहास विशेष को | 





» ४ अनुदूत-वस्तु से प्राप्त आनन्द भी कम सार्वभौम रही होता । 

उपयुक्त विवेचन से ये निष्कर्ष निवते हैं-- 

, अाब्यात्मक अनुश्रण के विषय प्रकृति अथवा जीवन का वहिरग अथबा 
आकार-घारी जड-जशगम रूप ही नहीं है, वरम्‌ उसवा अतरग अथवा अनु- 

, विधार बल्पना आदि भी हैं। 

, ह इन दोनों में भी अतरग का ही प्राघान्य है, क्योकि वहिरग अर्थात्‌ वस्तु 
भी नो ययार्थ रूप का नहीं, वरन्‌ प्रतीयमाल-रूप का ही अनुकरण किया 
(ता है ओर वही सम्भव है, बयोकि हमारा प्रत्यक्ष ज्ञान यही तक सीमित है। 
रत वस्तु के प्रत्यक्षरूप वी अपेक्षा उसका फल्पनात्मक तथा भावात्मक-- 
[ारात्मक्ऋप ही अधिक ग्राह्म है । इस प्रकार वाव्य मे वस्तु के प्रायः तीन 
पो का अनुवरण किया जाता है ! 

* १ प्रतीयमान-रूप (जैसा अनुकर्ता को प्रतीत होता है) 

२ सम्भाव्य-झूप (जैगा वह हो सकता है) 

है आदर्श-रप (जैसा बह होना चाहिए) 

$ प्रतीषमान रूप थेः अनुकरण वा अर्थ है, वस्तु के भानस प्रतिविम्व को 

(दे आदि के माध्यम से व्यक्त करना । इस प्रत्रिया में मानस प्रतिविम्ब से 

“पावजत््व और शब्द द्वारा प्रस्तुति मे बल्पता दी अदस्थिति अनिवाय है । 
रिभाव्य रूप का चित्रण तो निइचय ही बल्पना पेक्षी है और आदर्शकूप अनु 
सी बी इच्छा और विचार से पोवित कल्पना वी सृष्टि होती है। मतएव 


कर च 
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मनुकरण का अर्थ 'यथार्थ प्रत्यंकन' किसी भी रूप में नहीं है--6 शा 
एव कल्पनात्मक 'पुनः सृजन' का ही पर्याय है, इसमें सन्देह नहीं। तर 
४ अनुकरण में आनन्द का तत्त्व अनिवायंतः निहित होते हा 
मह्दी है कि उसमें आत्म-तत्त्व का प्रकाशन निहित रहता है, क्योहि बा 
उपलब्धि आत्म-तत्त्व के प्रकाशन के बिना सम्भव नही, किन्तु भाव झुण 
उसमे सप्निहित 'आत्म-सत्व' का निश्चित सदूभाव होते पर भी पर 
बविशुद्ध आत्माभिव्यजन का पर्याय नही है ; क्योकि उपसमे वस्तुतलता 7. 
अनिवायं है । 
अरस्तू के अनुसार फाव्य फो परिभाषा खिल ४ 
१ भरस्तू के अनुसार कला के अनेक प्रवार हैं 
आदि, जो माप्यम के आधार से एक दूमरे से भिप्त हैं। माल कक 
मूलतत्व तो स्वभावत" एक ही है, किल्तु माध्यम भिन्न हैं। गाय हक 
भाया, चित्र वा रग-रेखा, और रागीत का स्वर इत्यादि। इसरो 208 
कि "शाब्य, बला गा यह प्रवार है जिसका माध्यम है भाषा ॥ ल्‍ 
जछा' अरस्तू गे मत से प्रहति का अनुकरण है, शब्द के सपात ४ गन 
भाषा बा नियोजन कर देने से यह निष्पर्ष निगछा दि जादय प्री 
करण का वह प्रकार है जिसका साध्यम है भाषा। अतः अरश 5. 
गास्य वा यह छूृक्षण बने जाता है--राव्य भाषा के माध्यम 
बनृपरण है। हिल्तू प्रति अरस्तू के लिए बेव बाह्य जाए 027 
उगसे भी अधिक अल्तर्जंगा्‌ का एक शब्द से जीव का वर्पार कल 
बरण वा अप है 'अनुमूत्रि' सपा कल्पना के द्वारा वुनतिस्ति वा पु 
हुए प्रदाए द्रुति के अनुक्रच से अभिप्राय /ै-अनुमूति पा केश कम] 
जोरत का पूत सृजन दंग व्यास्याओे आपार पर युवा कक 
बास्तदिश मर्ष यड़ हो जाता है--”कास्य भागा हे माष्यम मे हक 
कमपता के दारा जीवन झा दुन सूजन है। अराबू-तास्‍प भाप 


मे (शो गए हवा प होतों हो को सरती है) प्रशूहित्ता सर 5! 
विड कब्दाइओी मे. 


प्रनूररण ब साप्यस 
सिस प्रकार शए शोग _वेध्ट शिप-वि्ान अपबा बेवल अभ्यास द्वारा 
उकप या शबर थे माध्यम से विशिष्न विषयों बा अनुदरण या अभिम्यजत 
ते है, उसी प्रयार दपयूल अणाओं में समंप रूप में अनुक्स्श बी प्रद्षिया 
ये, भाषा क्षयवा शामजरप से मे विी एक था एशापिर द्वारा सम्पन्न होती है। 
एग और बछा है शिगसे अनुवरघ वा साधन बेवठ भाषा है होती है-पह भाषा 
(हो या पद और पद्द में भी घाहे अतेर एड वा प्रयोग शिया गया दो या एव गा 
डिम्तु इमदग माोमयरध अभी हक महीं हुआ । हमारे पास षोई ऐसा सामान्य शब्द 
हही है, जिमरा एक और सो गोपौन और वगेतार्खर बे विडम्बन और 
हो तम थे गस्वादों पा दूसरी ओर द्विमात्रिव छद 'शोब-गवितझस्द' या ऐसे 
ही दिसी अन्य छन्द में चाॉवित काय्यारमब अनुश्तियों बे ल्यि समान रूप से 
प्रयोप क्या जा सलतरे । छन्द के नाम वे साथ “रघयिता' या 'कवि' दाब्द जोड़ 
दिया जाता है और दोव-गीतिज् वियों अथवा महाकाब्य बवियों वी चर्चा की 
जाती है। मानो थे अनवति के नही, बरन्‌ छन्द वे ही आधार पर निविवेक 
कप मे बविययद के अधिकारी हो । 
_भनृकरण के विषय 
अनुकरण के विषय, कार्य एवं व्यक्ति होते हैं और ये व्यक्ति या तो उच्चतर 
दोटि के होंगे या निम्नतर बोडि के । यह विभाजन मुख्यत नतिक भाचरण 


२१२ ॥ कामयशारत 


पर आप है और नेवी-मनार वे विभेदक सक्षत हैं- गदबुति ता | तिः 
अत. यहें निष्यर्ष निक्छता है हि हमे उततों मो शो मंधारन्‍्जीवन ध्ोका 
कप प्रस्तुत करना होगा था कीगबर । या किर यंधावर झप। रौहरतोत जि 
राग-पधान कविताओं मे विष्य मे भी यही साय है-“इलसे भी कोई गिरे 
शानव-रूपो गा भिव्रध बर सता है । कैसे 'विमोयेवग' हि्येगरिलम' दवा! 
चकाक्ष दैस्‍्यों वा सित्रण भिन्न प्यार से किया । भ्रामदी जामदी मे रा ध 
भेद है। वामदी का छदय होता है ययार्थ जोयन भी अेक्षान्मलववा है: 
वितरण और वरागदी का छष्य होता है भब्यवर सित्रश-< 
अनुकरण की विधि 
जय माध्यम एए हो और विषय भी एप हो । एस हो क्रिर भी वि 
तो शमास्थान द्वारा अनुपरण कर गयता है और इस स्थिति में मी वह ४ 
तो 'दोमेरम' की तरह कोई अन्‍य व्यक्तित्य धारण फर सजता है या अपने वि 
रूप में भी बोल सत्ता है--अथवां अपने सभी पात्रों को जीवित-्जापएत चली 
फिरते प्रस्तुत कर सकता है। इस प्रकार जैसा कि हम आरम्भ में वह आवे है 
कलात्मक अनुकरण में विभेद बरने बाले ये ही तीन उपादात हैं मार्ग 
विषय, रीति 
काब्य का उद्मव 
अनुकरण 
सामान्यत, कविता दो कारणों से प्रस्फुटित हुई प्रतीत होती है और हि 
दोनो की ही जडें हमारे स्वभाव में गहरी हैं ॥ पहछा--अनुकरण की 
मनुष्य मे शंश्वव से ही सन्निहित रहती है। उसमे और अन्य प्राणियों में! 
अन्तर यह है कि जीवघारियों मे बह सबसे अधिक अनुकरणशील होता है 
,« में वह सब कुछ अनुकरण के द्वारा सीखता है, अनुकृत-वस्तु है १ 
- भी कमर सार्वभौम नहीं अनुभव होता, इसका प्रमाण है जिंत व 
+ दर्शन से हमे क्लेश होता है उन्ही की यथावत्‌ प्रतिकुति का भावन आह 
> बन जाता है। जैसे किसी अत्यन्त जधन्य-पशु अथवा शव की रूप: आई 


दाइचात्य समीक्षा के सिद्धान्त । २१३ 


उदाहरण लिया जा सकता है। इसबा। कारण यह है कि ज्ञान के अर्जन से 
पल प्रदछ-आनन्द प्राप्त होता है केवछ दार्शनिक वो ही नहीं, सामान्य मनुष्य 
दे भी जिसकी हानाजन-क्षमता अपेक्षाकूत वही सीमित होती है । अत किसी 
जिवूति को देखबर भनृध्य के आह्वाइित होने वा कारण यह है कि उसका 
विन बरने में वह बुछ ज्ञान प्राप्त बरता है या निष्कर्ष ग्रहण करता है-- 
गदिइ बह अपने मनमे बहता है अरे ! यह दो अमुक है, वयोवि यदि आपने 
ट दलतु नही देखी तो आपत्रा आनन्द अनुकरण-जत्य न होगा--बढ़ अक्रम-रग 
योजना था किसी अन्य कगरण पर आयूत होगा । 

प्रामंजस्प और रूप 


भरने अनुवरण हमारे स्वभाव वो एक सहजदृतति है दूसरी वृत्ति है-- 
गिजस्य और रूप वी । छत्द भी स्पप्टल रूय के ही अनुराग होते है। इसलिये जो 
न पल शक्ति मे सम्पन्न थे, उन्होंने घीरे-घीरे अपनी विशिष्ट प्रवृलियों का विकास 
हिडिया और अन्त में उनकी भोडी आशु-रचनाओ सेवविता षा जस्म हुआ। 
काष्य छा विकास द 
५ के ध्यक्तिगत रवभाव दे अनुसार बराब्य-धघारा दो दिशाओं मे विभक्त 
ह गई! गम्भीर-चेतना-मुक्त छेजको ने उदाक्त ब्यापारों और मज्जनों के क्रिया 
कप वा अनुकरण किया । जो क्षुद्र वृत्ति के थे उन्होंने अधमजनो के कार्यो 
हे धनुपरण किया और जिस प्रकार प्रथम वर्ग के छेखको ने 'देव-सूक्त' और 
रजस्वो पुरुषों को प्रशस्तियाँ लिखी, उसी प्रवार इन छोगो ने पहले-पहल व्यग्य- 
फैज्य को रचना वो । 
|. जे कोई ऐसा व्यग्य-काब्य नहीं, जिसे होमेरस केः पूर्ववर्ती किसी कवि 
“रचना बह भक्के। यथपि ऐसे कई छेखक थे अवश्य, परन्तु होमर और उसके 
“३ बई उदाहरण दिये जा सकते हैं। प्राच्य कवियों बे प्राय दो भेद थे-- 
रीसदि और ध्यम्य वाद । 
/_ एमेस्म 
न्रणजो 
है प्क-परड. 


+ 


|] 
के 


गग्मीर शैली के बवियों मे सर्देश्ेष्ठ है-क्योनि साट्य-हूप और 
गठ वा सस्केष बेवछ उनवे हो वाब्य में मिलता है। उसी तरह 
“पम्प रचना के स्थान पर अभिरात्य तक्त्दो को नादबरूप में उप- 


चाणदगाय गरमीशा के सिदाता | २१५ 


हि की झोगाज हे शगड़ को गन इस पहला है 









नी है दूगल छाई रोश इसमे शाे+ 


अमदी 

करपईी पिश्ी शाम र०ओ धर सादा निदिएप कायाम मे यु बाय को 
(लुक का कयण है हिएशए स्गादम साटव ने मिन्न-विप्र भागों मे भिन्न-मि दर 
डी ह प्रंदुल गर्सी प्रकार बे आभारों में आदत भाष' होती है. जो समास्या 





» में मे होबर बाप ध्यापार मे झप में होती है और सिससे उरण तथा थाई 
हदेष द्वारा इन शपिविजारों का दलित विरेचन शिप्रा जाता है । 

है. /मदी वी क्षापार-भत वा गस्भीर होती है बह अपने यापमे पूर्ण होतो 
है । उपका निश्चित आदयस होता है । दुसरे मृखमाव बरण और बाग होगे 


ऐपा भावषक्ष प्रदल होने के कारण जाइशाा एवं गम्भीर होती है । 
“ शैमदी के अंग 


/ प्रल्पेतर चागदी दे अनिवार्यत ६ अग होते है जो उसे सौष्यव का निधौ- 
“ रण करते है-वथानव', चरित्र निज्रण, पद रचना विारतस्व दृश्यविशशन, 
४ गीत । दलमे कथानक चरित्र चित्रण लथा शिचास्तत्व अनुसरण के विषय !। 
४ दष्य-विधान-माप्यम तथा पदरचना एवं गीत अनुक्रण वी विधि है। अरस्पू 
बे ममय तेके इसका उपयोग प्रत्येत श्रासदोत्ार ने विया है । 

” काप्दो 





यु 'कामदी' काव्य वा प्रमुप रूप है । अरस्त ने कासदी पर भम्यक्‌ 
हैदा था, परन्तु वह भाग उपलब्ध मे होने के कारण कामदी के विषय थे 
/' यू की घारणाओ वा प्रामाणिक प्रतिपाइन आज सम्भव नहीं । 

/ .__ तासदी' और 'कामदी' में यही भेद है कि वामदी का लक्ष्य होता है 
पधार्य-जोवन की अवेक्षा मानव दा हीनतर-चित्रण” और त्रासदी का छट्य 
धर हा है 'अव्यतर चित्रण! 








कट 


२१६ । काव्यज्ञास्त्र 


कामदी का मूछभाव “हास्य! है, 'हप” नहीं । परवर्ती रोमादी श 
(कामद) नाटक अरस्तू की परिभाषा में नहीं आते | इस दृष्टि से कॉमेडी के 
प्रयुक्त हमारा पर्याय 'कामदी' वास्तव में उसके स्वरूप से दूर है, पर 
इसका प्रयोग अर्व॑ साम्य की अपेक्षा घ्वनि-साम्य के आधार पर हरी 
हि का विषय व्यक्तिगत न होकर प्राय: वर्गंगत या सारवेशनों 
होता है | इस दृष्टि से अवगोति से कामदी भिन्न होती है, वयोकि हा 
लक्ष्य जहां व्यक्तिगत दोष होते हैं, वहाँ कामदी के छ्य प्राय- कर्ता 
दोप होते हैं। अतएवं कामदी की कथावस्तु प्रसिद्ध न होकर प्रायः के 
या उत्पाद्य ही होती है । 
अरस्तू का विरेचन सिद्धान्त । 

“विरेचन' शब्द अग्रेजी के 04083 “कैथासिस' शब्द की मेक 
वस्तुत यूनान के प्रसिद्ध शिक्षाशास्त्री 'अरस्तू” मे अपनी प्रसिद्ध 
के प्रसग मे इस शब्द का प्रयोग किया था, किन्तु अग्रेजी'मे इसका आर प 
पर्यायवाची शब्द न मिल सकने के कारण अग्रेज विद्वातो ने इस के 
को ज्यों का त्यो इगलिश मे गृहीत कर लिया । हिन्दी में विरेचन! एव 
'कैयासिस! शब्द का पर्यायवाची माना जाता है। इसका कारण यह 
संस्कृत मे “विरेचन' शब्द चिकित्साशास्त्र मे “रेघक औषध द्वारा उदय 
को शुद्धि” इस अर्थ मे प्रयुक्त होता है और छगभग 0205 दब्द हे 
अर्थ मे भ्रयुक्त होता है। इस प्रकार सस्कृत एवं हिन्दी दोनों भाषाओं 
शब्द तुल्यार्थक हैं । जी 

काव्य के क्षेत्र में सर्वप्रथम आचार्य 'अरस्तू” मे अपने दो ग्रस्यो-रा 
'पोइटिक्स' में “विरेवन-सिद्धान्त” की चर्चा की है । इनके पूर्ववर्ती आवा 
इनके गुरु “ेटो' ने अपनी प्रसिद्ध-पुस्तक 'रिपक्लिक' मे 'काव्य! एवं कह 
अनेक आश्षेप किये थे । यथा-_ 

“काव्य मानव बासनाओ का दमन करने के स्थान पर पोषण हक 

से कारण ग्रणतन्द्र में स्थान पाने श्ोग्य नहीं है ।” अरस्तू ते प्लेदो है 


पाश्चात्य समीक्षा के सिद्धान्त । २१७ 


क्षय के उत्तर देने मे 'विरेचन-मिद्धान्त' का आश्रय लिया है। यद्यपि उन्होंने 
गन! (080:0003) शब्द की कोई परिभाषा नही दी और न कोई ऐसी 
लय हो को, जिससे उक्त शब्द का अभिप्राय मि््लॉन्तरूप से जाना जा 
न, पिन्तु विद्वानों ने सन्दर्भ के अनुसार 'विरेचन' के अनेक अर्थ लगाकर 
5 सिद्धान्त को पुष्टि की है । 
एंचन का स्वरुप 
अएसतू ने 'प्रासदी' के प्रसग मे 'कैधासिस' का प्रयोग ढिया है। उन्होंने 
बले' द्वारा किये गए इस आ।क्षेप को तो स्वीकार किया-'कास्य वासनाओं 
है मनोदेगों का दमन नहीं बरता' किन्तु उन्होंने यह नहीं स्वीकार किया कि 
 बागनाओ और मनोरेगो वा पोषण और सिचन बरता है। उन्होंने कहा 
'दिय प्रवार रेचक ओऔपधों द्वारा आन्‍्तरिक विवञार निकड़ जाते हैं और 
# शूद्धि हो जानी है, डीक दसी प्रकार काब्य-वाटद आदि से भनोमादों की 
गैयकि होते से बि्त वी शुद्धि होती है प्लान्ति मिलती है । 
“वतहव्तछ, तिल्व, ड था शाधब्तछा व३ बताता) शत ९ ६७0९, 
>जगलर क्षाव ज६ एल. भ्रावदापप्पवेर्, वा (्राएफएल हागी 
ह्व ७ा॥ दबला रत ण॑ क्रंइचट छगाशाला।, धील ०८७ ते 
पाए छाए जा $लकल३१९ फ़ुडाए वी धार 008५ था पीर लिए हा 
पक, श्ञत३ जे गशावांएट, एफ़्ताही का. 800 टिका. लीललाग्रएट धर 
अत कृषणाएतग व चादर सागाणछ 7 

(जासरी' विभी गस्भीर, पूर्ण एवं निश्चित ढाँबे से यूत्त ढाय का बने 
है है, सिखा माध्यम साटक दे विभिन्न रूपो मे प्रयृतत रमत आभूषणी से 
७0 भाषा है, जो दर्णनात्मय ने शोवर बाये-व्यापार रूप में कोवी कै और 
ने 'बरणा' शया 'मय' के उल्पर्ष ट्वारा धन समनोभादो दा उ्चिंन विरेडन 
शिएशाका) होता है ७) 

एए ब्रगार 'बागरी' बे दम्लेख बरते हुए अग्खु से लिएा कि. चारदी 
४ फ्तिणा है। दए हमारे अरदर बरण तथा भय बी भादता को जादग करे 
7 बनोरेगे। इ [रू पक प्रवार बा ध्यशना-मार्स प्रतु4 बरदी है । बाद 


२१८ काथ्यशास्त 


के विषम मे ही नहीं, अरस्तू ने संगीत का अध्यमन मी 'विरेवा' है 
आवश्यक माना है। इसफा वारण यट है कि इसके माध्यम से भी 
की अभिव्यक्ति होने से चित्त शुद्धि दोती है । 
विरेचन का तात्पर्य द्र 
प्राय" सभी मनुष्यों के अवचेतन सन में 'सतोंमाव प्रमुप्तावसा हम 
रहते हैं । यदि उनकी अभिव्यक्ति के छिए मार्ग न मिलेगा, तो 
अमेक भयानक रोग ही सकते हैं। काव्य में उन मनोमादवों कै टर्ि 
अवसर गिलता है। ये मनोभाव 'मनोवियार' ही कहलाते हैं। हों 
जाने से चित्त को शान्ति भिछती है। इन्ट्री मनौविकारों के बिक मं 
भविरेचन' है। आयुर्वेद में 'बिरेचन' मल को यो विकार को बाद | 
वाली औपध के लिए. प्रयुक्त होता है । यथा--'दरीतिका (हु) एए 
है । यह विरेचन उदरशुद्धि का साथन है और काब्य थी संगीत 
'मन शुद्धि' का साथक है। मन की शुद्धि होने पर ही भव को 
होती है । इस प्रकार अरस्तू के विरेचन-पिद्धात्त के अनुसार का 
उपलब्धि होती है, अतः काव्य की रचना और उसका पठन-याठने मे 
लिए अकल्याणकारी ने होकर कल्याणकारी ही सिद्ध होता है ' 
“विरेचन! दाब्द के अनेकार्य 
अरस्तू के पदचात्‌ विद्वानों ने अपने-अपने विचार से वि 
अनेक अर्थ लगाये है। सामान्‍्यतया हम उन अर्थों की चार्ट परे मे. टी है 
सकते हैं--१. चिकित्साशास्त्रपरक अर्थ २. घर्मपरक अर्थ रैक की 
४ कल अर्थ । उपयुक्त चारो प्रकार के अर्थो का विदहेपर्ण 
क्षित है-- के 
१. लिकित्साशास्तरपरक अर्थ--/विरेघन' शब्द का भारतीय हे का 
औषध! है, जिसके सेवन से उदर विकार बाहर निकल जाते हैं ओर 
वकार होने से मन भी निविकार हो जाता है| पाइचात्य कासर्शा हु 
! झब्द का 'लाक्षणिक अर्थ' लिया है। जिस प्रकार उईर' कम 
” के द्वारा उत्तेजित होकर शाल्व हो जाते है, उसी प्रकार मो 


वी 


विनय श्म। हे मिदातत । 5१९ 


7 हह शनशत १ हे केदन # परेकन कोशिश शान हो क्षयों है। इस पवार 


हिल्कक छत इनलजड कमट लन्फानल-ा हुपा । इशका आधार गौयी- 


था है किझ शग ८-+ डिफलाल का का किपई श्र शा से मम्दनिग्त 
न्त्शा 

+ धपपरुद झृप --दाधताए-डिद्ान दिराव भरे. एवं हिलरी बादि 
बा (०४ ३९०५। हग घम्परक 


मान) है 





॥ हस प्रगार दस अर्थ 





७ शान कोन पर धरॉरि शूदि 
 झोममिद-ध्वस्ि ह१ इस ४ 





मो एश हरदर परश्ममि है । यूनान मे 


कर कमा 





॥ पर नाटबादिव क्षा इमिनप्र ता था और प्राय ये सभी 
कैदी के कम्दद् माने राते दे ॥ यूडानी हरा इस बात पर विश्वास बस्ती 
हि मृर्, गगीय शुद अभिनप्रादि हे ड्वाशा चास्म शद होती है । इस प्रवार 
हित दृष्टि मे खात्य' भी 'आन्‍मगुदि बा कारण माना गया और 'विरेचन 
राई 'डार्मशुदि बापरक समा गया । यह क्रय मो गोधा लक्षणा वे 
हर दर घटित कोता है । प्रस्प् अनुमति व आधार पर भी यह देख जाता 
हि यदि बाध्य या लाटक थे फगवला [६ ता दशन के चिल में एक विचित 
हर की शान्ति ब्रतीत होती है । 


है नीविषरश क्षयं-प्रसिद जर्मन विद्वान 'बारनंज ने 'विरेचन' गी 
परत अधवा मनोवेज्ञादि-ध्यास्था यो है। थे 'विरेनन वा अथ मानते 
नीविशाणे बी उत्तेजना के पश्चात्‌ उनकी धान्ति । इनका कथन है कि 
मे 'बरणा' और “मय नामर मनाविकार अत्यम्त प्रबछ है, ये दोनों 
परत भाव है। हुगा बोई ध्यक्ति नही है, जिसमे 'वासनारुप' में या बीज- 
बी स्थिति न हो । त्रामदी' आदि में एन मनोविकारों का अतिरजित 
उतुत किया जाता है । पाठव था दशक के बिल में बीज रूप म स्थित 
*६ मनोवियार 'आसदी' # प्रभाव मे उदभूत रूप घारण कर हमारे अवचेतन 
ितमन' भें थावर अभिव्यक्त होते है।इस प्रकार इस अभिव्यक्ति से 
नर पते विश होता है और धान्ति की अनुभूति होती है । प्रत्येक दा्शे- 
सम ४ महमत है कि मनोविवारों के शमन हाने पर चित्त में शान्ति 





$३०॥। कम्दाएक 


बागी है। हगे धरार दि ही शाति होते पर आऊगूद्दि मे है| 
४ दशायाह अर्ष-भरेरी-गाह्िय वे रोमाखिर कि 
क वरी न ' का बगपराक हर गगादा है। इतता बहता है हि हि 
बाप वमिदार ही स्पशर है। जासरो में खास मपवा हा वर 
हिश्यगे की बेशत अफिस्दति हो टी होती ! अपितु वासदी लारिर 
को हल के रपये में शठ देपे है। इस प्ररारवर्ता के गये डा 
झाशे कः एरिप्यार हो शाह है। ये भाव रतोत्मित उक्त डा 
शिपरे झाप्यर में एर दिफ्लेद इरार वो 'बलदातृरीत हो है ५ 
कोपरे' के उर ऋए शा मकेत सिर था, रिली परवर्वी बार ६ 
एके दिचिस्झरम्दा श्खा शो । 
उपर रू मम ऋर्पों में माय का अथ रिदमात हैं । गये हे 
हपे केशव आदर को एरिपि तर हो नहीं सीमिठ रफी, अर को ; 
सशन के शेप वश से दया है। क्रिचत ने यरीर गुर्टि होगी है 
सियारों हे रिरेचन में आत्ममुद्धि होठी है। उन के मतिद कि 
मे परिरेषा' झम्द दा आुद्धि' अर्ष में हो इयोग रिया है 
हुए एगपकस्प अप भी रकन्‍्य फरना' या चयन फता' अप है। 
शरेघन रिसरा ? 
दिरेघन रिसतरा ? उस सार है रे 








इषटो भानुदरिक रूप से पट इतनी उ दही ही 
को झम्यार हिससे है घोर डिस प्रसार है रट गा 08% कं 





रस” की स्थिति कार है! पक 


भाएपोेइ शाम्पशरत्त के अनुसार 
है । रोई ; 


हि के सम्पन्प में पाशचात्र डिद्वानों में मवभेर दवंद केक 
चरे३' हे मत मे रिरेबनो करे हिपति मानते हैं और बोर करेगी 


अपुकार एक दा इसे के मद के 'रिरेवन' होगा है और लिया 
खपए घश्यवाओों यो अमाशारत्पा रा ही नाम 'सेबालिन का है 
इश्ए भार तो रूडि, दाउु रूदा झोटा एरं दृष्घा ब्मो हम 
३ अशोधसे का पिरेधन होठ हैं। परिबइंसा का रह डरई मा 
सको३एद के सश्श्स एटुँदवा हुआ इउेव होता है ! 





पाश्चात्य समीक्षा के सिद्धान्त । २११ 


कैब्य भाषा के माध्यम से अनुमूति और हत्पना द्वारा जीवम बा धुन 
है 
अरस्तू का अनुररण सिद्धान्त 

मैं बाम्य के सामान्य रुप और उसके विभिन्न प्रशारोंका प्रत्येक के मूल 
ए विचार करते हुए विवेचन करना चाहता हूँ। मेरा विचार है कि सत्काम्द 
'ए आवश्यक क्थानक' के संगठन बाब्य के मंगो की सख्या एवं ग्वरूप और 
प्रतार इस अध्ययत बी परिधि में आने वाले अन्य विषयों का भनुशीलूत 
। जाये ।" 

करण के साप्यम 

जिम प्रकार कुछ लोग मचेप्ट शित्प-विधान अथवा वेबल अभ्यास द्वारा 
या रबर नेः माध्यम से विभिप्त विषयो का अनुकरण या अभिव्यजन 
! है, उमी प्रवार उपयुक्त बरूवओ मे समग्र रूप में अनुकरण की प्रक्रिया 
' भाष अथवा सामंजस्य में से किमी एक या एकाधिक द्वारा सम्पन्न होती है। 
एक और कला है जिसमे अनुकरण का साधन केवल भाषा होती है-यह भाषा 
५; गा पद ओर पद्म में भी चाहे अनेत छन्दो का प्रयोग किया गया दो या एक का 
5 ईमगा भामकरण अभी तब नही हुआ । हमारे पास कोई ऐसा सामान्य शब्द 
॥$ है, जिसरा एक ओर तो सोफ़रोन और बसेनारखस के विडम्बन और 
जनम के सम्बादों तथा दूसरी ओर द्विमात्रिक छद “शोक-गवितछन्द' या ऐसे 
नमी अन्य छन्द भे चित वाब्यात्मक अनुकृतियों के लिये समान रूप से 
पोष विया जा सके । छन्द के नाम के साथ “रचयिता' या 'कवि' शब्द जोड 
कह कक झोक-गौति-कवियों अथवा महाकाव्य कवियों की चर्चा की 

५. आती वे अनुक्ति के नही, बरन्‌ छन्द के ही आधार पर निविवेक 
से से बवि-पइ के अधियारी १4] 
शनुकरण हे विषय 
अनुररण क[ 
है होगे 









हैं और ये व्यक्ति या तो उच्चतर 
एजन सुख्यत नेतिग आचरण 


२२० । काव्यश्ास्त्र 


। 

आती है! इस प्रकार चित्त की शान्ति होने पर आत्मशुद्ध ०8 गा, 

४. कलापरक अर्थ-अग्रेजी-साहित्य के रोमाष्टिक कि पिसर 
से 'विरेचन' का कलापरक अर्थ लगाया है! इनका कहता है कि नाम 
कला सिद्धान्त का व्यजक है । “ब्रासदी' मे त्रास' अथवा कहंगा छारे रो 
विकारो की केवल अभिव्यक्ति ही नहीं होती । अपितु त्रासदी: क्षेसपो! 
को 'कछा! के साँचे में ढाल देती है। इस प्रकार कला के 0 बट 
भावों का परिष्कार हो जाता है। ये भाव कलात्मक उे ो है।शा 
जिनके माध्यम से एक विशेष प्रकार की आननदानुभूति हो + पुरा 
'योइटे' ने उक्त अर्थ का संकेत किया था, किन्तु परवर्ती आचार * 
इसकी विश्वद-व्याख्या प्रस्तुत की । | 

उपयुक्त सभी अर्थों में सत्य का अंझ विद्यमान है। अरस्व उम्री 
अर्थ केवल आयुर्वेद को परिधि तक ही नहीं सीमित रखा, अप हा 
विज्ञान के क्षेत्र तक ले गया है। विरेचन से शरीर शुद्धि होती पा ९ 
विकारों के विरेचन से आत्मशुद्धि होती है । जन के प्रसिर | 'ईंवार्िर' 
ने 'विरेघन' शब्द का 'शुद्धि' अर्थ में ही प्रयोग किया है और 
का घातुजन्य अप भी 'स्वच्छ करना' या “चयन करना/ अप है। 
पिरेचन किसका ? पिफ है हि पी 

गहाँ आनुवगिक रूप से यह प्रश्न मी उठता स्वाभात है गो 
बाय साम्यन्ध किससे है और जिस प्रकार है। यह झका खगभग े दवा 
भारतीय काथ्यशास्त्र के अनुसार 'रशा की ह्थिति का प्रस्त है। ब्दाा 
स्थिति में सम्बन्ध से पाश्यात्य विद्वानों में मतभेद है।वोईए 
'दर्भप! मे मत मे 'विरेचन! की स्थिति मानते हैं और कोई अत्य ! 
अनुसार पाठक या दर्शक के मन में विरेघन' होता है और 'स्पई 
पार भावनाओं बी 'समाधानता' गा ही नाम 'कंयार्सिग (विरिपत) 
प्रषपर भाव तो कवि, पाठक तथा थोता एवं दृष्टा सभी में ह। हु 

मनोभादा का विरेघन होता है। 'दिघडू सा जय यह अप भारी! 
]शरश' बे समरक्ष पहुँदवा हुआ अवोल होता है । 
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रेचन और आनन्द 
प्र यह है कि 'त्रामदी' तो दुख या भय से परिपूर्ण रचना है, पुन. 
लू बे 'विरेचन सिद्धान्त! के अनुसार इसमे आनन्दानुभूति किस प्रकार होती 
झे उत्तर में अर्स्तू ने कहा है. कि मनोभावों वा विरेचन होने से शोक 
$ भय का उद्वेजक अश् तिबल जाता है, इससे पाठक, श्रोता अथवा दर्शक 
बिक शान्ति का अनुभव करता है, नत्पशचात्‌ उम्रे आनन्द की अनुमूति होती 
| ईम प्रतार आनरद्द की अनुभूति वो दो प्रकार से मान सबते है--एक तो 
वाममत पद्धति द्वारा और द्वितीय अभावात्मक पद्धति द्वारा । प्रथम में तो 
विगो के उत्तेजित होकर उनके चहिभू त होने के पश्चात्‌ शान्ति का अनुभव 
* तेदनु आजन्दानुभूति होती है तथा द्वितीय के अनुसार 'विरेचन' होने से 
'ाभाव' हो जाता है, यही दु लाभाव ही शान्ति वा जनव है, जिसे आनर; 
भेजा दी जाती है। प्रो० बूचर के अनुसार 'कर्णा और 'ब्रास' छोकिक 
कनपे दु सद हैं, विन्तु काव्य था 'त्रासदी' में 'दु खद' नहीं है, बयोकि उनका 
पररणीवरण' हो जाता है । अपने-पराये का भेद रहने पर ही दुख उद्ेजक 
पर है, विन्‍्तु साधारणीकरण की स्थिति मे पाठक, श्ोता अथवा दर्शक स्वार्थ 
' निम्नभूमि से उठकर उच्च धरातल मे प्रतिष्ठित हो जाता है, जहाँ उसे 
गा! एवं 'बास! के भाव भी उदात्तरुप मे आनन्दप्रद लगते है। यदि ऐसा न 
। गो छोग दमा पर्च करके “करणनाटक' देखने के लिए क्यों जायें ? इस 
शिप हे अतिरिक्त “बूचर' ने 'विरेचन' में आनन्दानुभुति कय डितीय बारण यह 
सा है कि बला! बी ऐसी विशेषता है कि उससे करुणादि भावों का 
विशोक्रण हो जाता है, जिससे उक्त भाव सुखद प्रतीत होत है। इस उत्तर 
हक ने बा बी मरत्ता स्वीकार की है, जो वस्तुत समुचित प्रतीत 
जोह 
परेचन सिद्धान्त के दोष है 
४ दिदानों भा आश्षेपर है वि 'आासदी' द्वारा भावों बी उस्तेजना हाती हैः 

जू उतरा शमन हो जाता है, यह वचन संगत नहीं पतीत होता । इस आ्षप्र 
7 पशर श्यष्ट है वि बदि "दासदी' मे 'उत्तेजना' दा शमत ने हो, तो दशैद 





दिए घत विड्डारत का घहाव 
अधा२ है विषर दि क* वरइवक ६४४ इह हे 
शाशी एचडी ने धधिसपर कत (हलकॉणश हु४* है बह क्छे बम 
हक कक कह होड़ जा पज वर शा बस कह हैंतो गटर 
दो, यही यहादु ते काप्द को दंत होचर बीर शाटवर विद हि ४ 
करि को पर्धारदर दागी ते बाकर पते हिखावएश झता | कप ४ 
इगे धतार भरत 4. विष दिरारा! दवाएं शाह डेप पक 
इपायता हुई है । भारत से हे अष्ठों आधटादिशां हर अपों आर 
को प्रतित्दिक दिया है । दु खमूहर भादों दाश गुृत वी अर हि 
होती है, इस शिदासत को वापश! के गषमज्ष ग्दरट हि हे 
भरसत्‌ ने घर सही खोया हि काप्य मन विक होगा टै4 और अइतीदीए दी हर 
रह हो ए है।इस पड़ा थे उसने उन्तरे दिया है हि यरिकाइर में मवीधिया अत 
यात आग है, सो व $इछ भादो ते शत ने रूप मे, दिख उतोी शर्त होते ता 
शाग्ति बा अनुमद होते है। दस प्रवार वाष्य को अनेतिर एए झरदील हि 
जगा है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ियार वरन वर अरातू मे 'शिएफ विदा | 
यी गरयता प्रतीत होदी है। उद्दाएरघार्य-यदि हमे दिसी स्थक्ति पर कोष जया 
हम आयेश में आकर उगे जीमरकर 'सगी-सोटी! सुना देते हैं, तो है रा 
। « हो जाता दै, केक उससे अभिव्यता कोने वा अवसर मिट 


इज हे है हि परे । 
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हो बाद काब्य या 'बरासदी' में भी है । हमारे चित्त मे बीजहप मे स्थिति 
गई भाव उेडित होतर अभिव्यक्त हो जाते हैं, जिससे चित को शान्ति 
£ वानी है। 

इस प्रदार इस मिद्धान्द ने 'मनोविज्ञात' के छषेत्र मे प्रवेश कर आगामी 
शेषरों का पय प्रशम्त कर दिया | 'आई० ए० रिचईस' के “मनोवैज्ञानिक 
माई गो आधारणशिछा के रूप में अरस्तू के 'विरेनन-गिद्धान्त' को गौरव 
>ना ही चाहिए । 

ऐचन सिद्धान्त को रुपरेणा तथा निष्कर्ष 

-विरेघन-मिद्धाल्त के जन्मदाना “अस्स्तू' थे । इन्होंने प्डेटो द्वारा ब्यि 
ाशाष्षेषरों वा उत्तर देने के लिए इस सिद्धान्त का प्रणयन किया था । 

३०/विरेचन' शब्द (000॥87४७) यूनानी भाषा से अग्रेजी में यधावत्‌ के 
पा गया है। 
३--पिरेचन' शब्द था घासुजन्य अर्थ 'स्वच्छ फरना' अथवा “चयन 
णना' है। # 

/'विरेबन! वा छाक्षणिव अधे स्दोवार किया गया है । जिस प्रकार 'रेख- 
है द्वारा मठ उलेडित होकर बाहर निरछ जाता है और उदर की शुद्धि 
हि है मो प्रकार जाब्य' द्वारा मनोभाव उत्तेजित होगर अभिव्यक्त हो जाते 
| डिपने उनता परिप्वार होने पर मानसिक शुद्धि और शाब्ति होती है । 
| “विदानों ने पविरेचन' की चार प्रकार की व्यास्यासे पी हैं --१ दस्ता- 


हि लादे रुप मे २, घरामिक भावना के रूप में ३ नैतिक भावना के रूप में 
इलाकाता दे रुप से $ 


-बसत मे हा न ३ 
“न ने अपनी 'राजनीति' एवं 'द्ाब्पप्ास्त्र” नामक पुस्तकों में 'विरे- 





| जे इीर्याबोहै। 
हि बत्ती (वि हि सजी ग्रेड रो ् 

(प्लेस “गत 'समोव' को भी 'विरेचन' मानते है, बयोवि इससे भी अल्तत 

[री बा परिष्वार होता है । 


<- विरेबन मिद्धानन' मेँ 
/श्प्क पर पीदान' में जानत्द प्राप्ति! दा सम्बन्ध 'अभावात्मक पद्धति 
2. होश है बयोहि मे 


नोवेगी बार अमाद (शान्ति) हो शान्ति का जनक 
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मोगा हद है, जियो प्रावरद की द्रान्लि होगी है । या 
गे गिदएा ने काप्द वेडोश में मतोविदत का वो री 
पष प्रशश्ग रिया 
र००दसी पहिय को वर दूर हुआ है और गसाहिरिपद तो बार 
होश में काध्य वी व्रीष्टा हुई है । 
११-पदवि यह सिदारा घाव प्रीशा गटी सर्री है, हि 
इसकी महा ररीत्ार की जाती है । 
रिचड रा फा मसोवेगानिक मूल्यवाद हे 
अवेजी-आाहिरय के सूयस्‍्य आोगरों में (आई ए? रिवहृस ह। सा 
रुपान है। इन्होंने साहित्य राधा मनोविज्ञान फो पतिष्ठ सम मे 
और इस बात की आयश्याता पर बल दिया है झिगाहित्ययार नो जो 
में परिवित होना घारिए और आछोचर के छिए सो मनोशिशर्ते री 
नितान्त आवश्यक है । ितात' पर 7 
साहित्य के क्षेत्र में प्रदेश करने के पूर्व 'रिचडस' 'मनोविः हा 
विज्ञान! के क्षेत्र के अध्येता रहे हैं। फलत साहित्य के होते मे आते 
अपने पूर्व अध्ययन की सामग्री दी उपेज्ञा नहीं कर सरे। आलोपतों हे 
में थे पाश्वात्यजगत्‌ में 'हपदादी-आछझोचऊक' के माम से विख्यात हैं, कप दो 
“रूपक/ को चिस्तन का आधार माना है । काव्यालोचना के ७ 
दो प्रन्य परम प्रसिद्ध हैं (१) काव्यालोचन के सिद्धान्त (गट क। 
प्रधद्बा> एतपंशंक्रा) २-व्यावहारिक आलोचना (एिश्टांथ्श 072 कक 
इन ग्रस्थों में इस्होने मनोविज्ञान के आधार पर काव्यशास्त्र की विरभिे ध्ज 
ओ का समाधान प्रस्तुत किया है । 
इन्होंने यह मान्यता स्थापित की है कि 'साहित्य' एक उपयोगी वर्ल दे 
उसकी उपयोगिता मनोविज्ञान की पृष्ठभूमि पर सिद्ध की जा सर्वती है 
हेतु इनका सिद्धान्त “मनोवैज्ञानिक उपयोगितावाद” के नाम से आलोचगी के 
हित्य के क्षेत्र में विख्यात है । इन्होंते मूल्यों (एखप्ट) के सार्व 
म्वन्ध माना है, जबकि परवर्ती रूपवा गे ने जीवन मू्ती 


४६६ 


हि 


पर्योत शा 
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के भाह्ति का कोई सम्बन्ध नही माना । रिचइ स' ने उन कोरे कछावादियो 
“मत की है, जो कला को स्वतन्त्र, निरपेक्ष और 'स्वत साध्य' भानते हैं । 
पेहोगी की इस मान्यता को भ्रान्ति की सज्ञा देते हैं। 
य्ज़ा 
रिवशंस' ने यह मान्यता स्थापित की है कि साहित्य हमारे लिए वैसा 
थोगी है, जैसी जोबन की अन्य आवश्यक बरतुएँ । जहाँ तक वाध्य वी 
वैशीलता का प्रश्न है, वह इसलिए प्रभावशील नहीं होता कि उसमे प्रेषणी- 
वा गुण विद्यपान रहता है अथवा उसमे भावविनियोग की क्षमता होती 
' उममे कोई विशेष सौन्दयें होता है. बल्कि बह इसलिए प्रभावशील होगा 
बाध्य में जो अनुभव व्यक्त रहते हैं, वे उसे प्रभावशील घनाते हैं, इसके 
हैं माय उन अनुभवों मे जीवन मूल्य (ल्‍-४होए्टर) भी स्पूत रहते हैं 
अमदिष्णुता मे चृद्धि होती है । इस प्रत्रार रिचिइस मे काब्य से नीति 
र विशिष्ट-स्थान माना है और जिन आछोचत्रों या साहित्यतारों ने नीति 
हित्य में स्थान नहीं दिया, उनती भर्त्सना थी है। हाँ, इतना अवध्य ह 
कोने नीति के प्रचलित रूप को सदुचित एवं झ्लामक स्वीकार वर उसके 
पर जीवन-मुख्यों बी मनोवैज्ञानिक व्याए्या प्रस्तुत बी है और शाहिद 
या अध्येता बे लिए उन मूस्यों जी अवधारणा करना अनियार्य माना 9 । 
रिवदग' ने 'मार्वजनीनता/ जा गुण धैदीगत सार भावधत झपहूू 


गैकि भाहिय भावजिनियोग मे परिपूर्ण ४, रु है। झेल £ 
। रेचना रवबास्त्र गा + : प्रेषशीशत्त' #* नर 
धर्मान चना मे £-०छ ०». 


रो 
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हम वस्तुओं की ओर प्रवृत्त होते हैं, उन पर हमारी बामक्ि होती 
'निवृत्ति' या 'विरति' के द्वारा हम सासारिक मस्तुओं सेदूर 3 है. 
प्रति एक प्रकार का वैराग्य सा हो जाता है। कोई भी वच्ध ऐसी हो हे 
है, जो मूल्यवती हो और जिसकी प्राप्ति से हम संतुष्ट हो सकी है 2 
निश्चित है कि सभी प्रवृत्तियौं की तुष्टि अशषम्भव है, अतः ऐसी जोई भी का 
वस्तु हो सकती है, जो न्यूनाधिक महत्वपूर्ण प्रवृततियों को कटित किए कि! 
किसी प्रवृत्ति की तुष्टि करे । 
“र्चंड'स” मे मूल्यों की मान्यता को दृष्टिपय मे रफकर ही भा ड़ कर 
लिक एवं काव्यगत प्रयोगो के भेद करते हुए गब्दों के दो अरथों का विहपी 
है :--(१) साक्रेतिक अर्थ (२) भावात्मक अर्थ । हि 
साकेतिक अर्थमयी भाषा का स्वरूप वैज्ञानिक होता है; दपीरि उसे 
भाषिक शब्दी अथवा तकनीकी दाब्दों का बाहुल्य होता है और रे 
अये से काम नहीं चछता । उदाहरणाथे रेडियो, एक्सरे, टेलीविजन वा रा 
में इनका साकेतिक अथे ही ग्रृहीत होगा । इसी प्रकार काव्यों में भावी 
प्राधार्य रहता है, फलत" काव्य की भाषा 'भावात्मक अर्थमयी होती है। रे 
हरणार्थ--'जीवन विरह का जलजात” (महादेवी वर्मा) यहाँ एएइश ट 
घेयाथ तो यही होगा--'जीवन विरह का कमल है ।” किन्तु इतकी | 
इससे बहुत कुछ भिन्न है। यहाँ कवयित्री इस बात को ध्वनित कर है की 
यस्तुत: जीवन का मूल विरह है, यदि विरह न रहे तो जीवन वी सत्ता भी 
रहेगी | दस प्रकार “रिचइस' ने काव्यभापा को यदि 'भावात्मक अपमयी है 
की संज्ञा दी है, तो सर्वंधा उचित ही किया है। उन्होने काम्य गी ्प्ि 
इस प्रकार दी है -- 
काव्य को परिमाषा हैं 
कविता कवि के मन में उत्पन्न होने वाले एक मूल्यवाग्‌ मनोवेशार्ति 
छूने को पाठ के मन से प्रेष करने का साधन है । न्‍ 
मधति 'रिल्डस' का 'मनौव॑शातिक सूस्यवाद' एयॉगी श्रसीत होता है 
कि यह बला है क्षेत्र में उत मूल्यों को ही सास्यिता देता है, जिले हम 
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नहीं देते । ने कवि को एफ तटस्यथ यैज्ञानिक की भाँति वस्तुमिष्ठ माती 
उनका कथन है कि काव्य या साहित्य से सम्पूर्ण जीवन की अमिव्यक्तिई 
चाहिए। यद्यपि साहित्यकार अपने ही अनुभवी को काव्य, साहिता मेंबा 
देता है, किन्तु यहाँ उमके अनुभव सर्वेस्ाधारण के अतुभवों का 
करके व्यक्त होते हैँ । यया--“मैं विश्वास करता हूँ कि कवि अपने पारी 
सपना कुछ अश अवश्य प्रदान करता है, किन्तु मैं यह भी विश्वास कसा 
कि वह अपने निम्ित पात्रों द्वारा स्वय प्रभावित होता है।” विष्पर्ष यह 
इलियट मानते हैं कि--'साहित्य अमूर्त भावनाओ वा मूर्तरुप है ।' सहित 
अपनी अमूर्त-- भावनाओ को मूर्तरूप मे अभिव्यक्ति देने के छिएं, अपने सम 
एव अनुभवों को प्रकट करने के छिये वस्तुमूलक चिह्ली की सहायता हैं 
है । बया :--.. 

+परयद ०७ ११5 ० 0फृूडलडफाए टाणाणा गा पद णिए रण 
89 शवाबह या गफएच्दाएल, थे. तफ्रोषछकात5, 4 56६ जी. ०0००७ 
8203०, 8 दबा ०0 ९एस०७ जंग आबो। छ6. फ़ए-. णिताएँ2 
पं. एवापटपेबा शााठपत्प, 30 फ्र शत्ा फट ल्हॉथा 6: 
बचा हाएटा पीट टागठपग्व ॥ गयापाल्पांबालए लएगप्टाए:! थे 

इस प्रकार इलियट मे साहित्य या काव्य को आत्मा से पछायन के हे. 
स्वीकृति दी है। यहाँ पर 'पलायन' का दात्पय व्यक्तिगत भावों के पायी 
ही है, जिससे कवि सर्वसाधारण के भावों को काव्य में व्यक्त करे, कि ५ 


सती कवियों ने इसका ताले 'ससार से पलायन करता” लगाया, 
निराशावाद की सृच्दि होने छूग्री । 


नाटक की भाषा के सम्बन्ध मे 'इलियट' की घारवा है कि 
का ही प्रयोग करना चाहिए, पद्य का नहीं। इसका की 
पाध्यम से विचारों को स्पष्ट अभिव्यक्ति होती है।इही शी 

५ उन्चभुणों से अलकृत होती चाहिए। जहाँ तक वा 
। पश्न है, उसे अतिरजना को श्रेणी तक नही छे जाता चा्िए। | 
हे 


दाइघाय शमीका के सिद्धान्त । २२९ 





लिप पिया विचार के होदशा के स्घान पर रा्स्मक-प्रक्िया वी तीद्रता 
“कलं38 ।कलगासक प्रेजिया सवेदन को ही प्रत्रिया है और सृष्टि की भी 
सेल है+ हीरो बम्रिन्न है। जय हमारे आदेश भावता की तोता वी 
हक 4 0अ का; कशस्मानप्रक्िया ने बनुर॒प्र दकव वे नीचे सस्तोषज- 
)। दधिफक अभिव्यक्त होते है, पद ही फविया अगाघारण एवं सार्थक बनती 
|. ८ ने इसे "उपसापेक्ष' जो सजा दी है । इसकी उपलब्धि तभी होती 
म वर रोना औौर विचार मे विभिप्नता हो । भाषा अभिव्यक्ति का माध्यम 
हे ४ को अभिववित भावों की अभिव्यक्ति के रिल्रि साेतिव एवं अप्र- 
पड का आधप छेना ही पहता है । इस स्थिति से भाषा को संयत रखना 
गाल आवष्पक हो जाता है । 
वि और कविता 

इृटिपट! काद्य रचना के सम्बन्ध में बचि के हृदय का विशेष मूल्य मातते 
| बनती मान्यता है बि--.7वि मानस वह पात्र है, जिसमे असरुय भाव एव 
है गूहीत और सचिन होते हैं और उससे तव लब' बने रहते हैं, जब तक ऐसे 
है रा एक साथ एकत्र नहीं हो जाते और एवं नवीन पदार्थ का निर्माण 
५ वात दस प्रकार इलियद कवि हृदय नो विभिन्नभावों के केन्द्रविन्दु 
_ में मान्यता देने प्रनीत होते है। वबि हृदय छो यह गौरव प्राप्त है कि 
* सनक अनुभवों विभिन्न अध्ययनों एवं चिरन्तन ज्ञानतन्तुओ को एकन्र कर 
*ई एक नवीन एवं सजोद रूप में अभिव्यक्त कर देता है । 

इलियट' कवि को केवल वर्तमान का दृष्टा ही नहीं मानते, वे उसे अतीत 
भी गम्बंद्ध भानते हैं। यथा--“'किसो बदि को रचना बरनी चाहिए तो न 
वैड अपनी थोढी को ही अपनी हड्डियों मे छेतर, बल्कि इस भावना के साथ 
* होमर' से रेझर योरोप का सप्रस्त साहित्य और उसके अन्तर्गत उसमे स्व- 
मै तेया विदेश का समस्त साहित्य एड कालीन अस्तित्व रखता है और अभिन्न 
उरति तथा व्यवस्था वा निर्माण वरता है ।” इस प्रकार इल्ियिट ने काव्य के 
दर में सकरीणता को लिवाल दिया है। उनकी दृष्टि में देश और बाल बी 
मांगे शुद है, सकूचित हैं। कवि के लिए समस्त मानवता आधार बिन्दु है। 
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फाब्या लोचना है 
इलियट स्वय एफ सफल मवि एव आलोचक भी थे । उत्होंते कवि 
शक्तियों का होना आवश्यक बतखाया है ।--ह. कारमित्रीमक्ति ३ आरावरे 
तीशस्ति | ये दोनों शज्ायाँ एव दूभरे की पूरिका हैं। प्रथम के दारागी 
रचना करता है और ह्ितीय के द्वारा बढ़ उगे आलोचना की वसौटी पर तो 
है कि गैने जिन भावों को हृइय में रसकर रचना की है, वया वस्तुत वही 
श्रोता या पाठाः के हृदय में भी उमर साते हैं, यदि हाँ, तब तो वी ्ः 
है, अन्यथा सही । इसियट से आलोचना की दो सैद्धान्तिक सीमागे स्वीरार 
हैं --प्रथम फे द्वारा हम बात का उत्तर देने का यत्ल करते हैं हि बिता 
है ? और द्वितीय के द्वारा यह उत्तर देना चाहते हैं कि “बया यह उ्दृप्ट कर्दिं 
है ?” इसमे कोई भी सैद्धान्तिक-कौयछ द्वितीय प्रश्न का उत्तर देते 
पर्याप्त नही हो सता, पयोकि ऐसे धिद्धान्त का कोई महंत गहीं ही ४ 
जो उत्कृष्ट कविता के प्रत्यक्ष अनुभव पर अवलम्बित ने हो। हेविन हैं 
ओर कविता का हमारा प्रत्यक्ष अनुभव वहुत दूर तक विवेचन के सामायीरण 
भ्रित १३ 0 
५ हि का हब पट' काव्य वो जीवन ते पलायन मानते हैं ओर 
बतंमान के साथ अतीत दुष्टा भी मानते हैं। उतके अनुसार कवि कोर 
अपनी आछोचना करनी चाहिए, जैसा कि उन्होंने स्व किया है ) 
का उद्देश्य 'सहृदय में रस्तास्वादन की क्षमता उत्पन्न करना, होता चाहिए! 


/५ 


इडिकसोकस्ल क। दल के बच्द के दा छद २ वि है. । है] दृष्यगाहर 
(5) परत । दस्य्शाद' अमित ३ प्रात हीरे है वेेसिय ने सप्निररष 
ह पर केहकबादव जिया शा है । दर्जे हरारेत रूपर और उसे ६० 
पे लदा उपस्यत पैर लग३ 8४ पद छत है पर धरेमान शमय से इन सब 
ही प्रचशत मर है । अद हृस्पतात्य के सहागेत साटक एचारी, पौतितादय 
उवनाद्‌ब, छोर छावानादय ही 

स्यवाहय (वाद्परास्वय) रूणे स्टिय पी सहायता गे सुन जाते हैं, इसबा 
अमिनर नही हे बाद ॥ एस पडवर भी आना लिया जा गरता है, अत इन्हे 
हे शराश्य भी बक सपते है) इस श्रेणी में ग्रथ, पथ सथा मिश्र (चम्पू) 
हे तीन भेद होते है । दर्तमान समय में गद्य के अन्तर्गत गद्यकाब्य, बहानी, 
सन्याम, खुघुपथा, रेच्ियो रूपव, रेसाचित्र, रिपोर्ताज, सस्मरण, जोवनकथा, 

नये, यात्रा माटिय, पतसाहिस्य, आदौचना साहित्य एवं दैनन्दिनी (डायरी) 
इिदास्यू , झाहिस्येतिहा प्रभूलि शियाये प्रचलित हैं । 
३ क तोन भेद विए जाते हैं -- (१) प्रवन्ध काव्य (२) मुक्तक 

(३) मुक्तव बोद् । 





खरा 


काव्य के विभिन्न रूप । रैरेरे 


बल साइपाव्य में जोदन की दिसी एुर' घटना अधवां अश का मामिक चित्रण 
रा जाता है। 'एवार्यक वाब्य” इन दोनों के बीच बी विधा है, इसमे 
गा सक्षित प्रसंग या घटना को एक विस्तृत कविता के रूप में प्रकट किया 
हगा है। इसमे क्यावस्‍्तु का क्रम विद्यमान रहती है, अत इसे मुक्तक से 
अपन मानते हैं। 

“सर कक जिम सक्षिप्त गौत, छत्द या गीति में पूर्वावर प्रसव के 
पे मृषक ई भावचित्र, वस्तुचित्र या विसी एक तथ्य वा प्रकाशन होता है, 
सह बहते हैं। जैमे--मूर, तुलसी, मीरा के पई, ब्रिहारी आदि के 
हा बद्यापति, प्रमाइ, पल्त, निराला आदि के गीत । मुक्तकः के तीन भेद 
ह गा (१) गीत (२) छल्द (३) गीति। 

| संरमापतों के. मुख-दु ख की भआवातिशयी अवस्था विशेष को मिनेचुने शब्दों 
हे सजायना के उपयुसः वित्रण कर देना ही गीत है । (महादेवी वर्ष) 

कक एरदश्य-- हिसी मम्ददेन को सौभित पदों में आय एस कै मार 
। धर कर देना मुक्तर छन्दकाव्य है । यथा विस, स्वैया, दोहा/छप्पय आंदि। 
028) - इसे 'प्रगीत मुक्तक' भी बहते है । इसमे कवि संग्रीतात्मक 
एदी मे स्वानुभूति का सीबतमस प्रवाद्यव करता है। उदाहरणार्ष नषघदूत' 
[विदठास) 
भव और गीति में अन्तर 
संस दोनों में कोई विशेष अन्तर नहीं मतीत होता, ह॒योत्ि दोनो मे 
बफिध्यकि स्वानुमूनि होती है. और दोनो में संगीतात्मरती के, भाप शल्हापूर्णे 
धर हो. भी होती है, विन्‍्तु जहाँ सीव में बदि की स्वानुभूतिमात्र वी अभि- 
। हे होदी है, वहाँ 'ब्रगीत' या 'गीति' मे स्वानुभूति की अतिशयत्रा वी तीर 
हे बअभमिस्पक्ति होरी है । उदाहरणा्यें मीरा और महादेंदी दर्मा वे गीत मीति' 
पे 208 जी कोटि में आते है और प्रसाद वे गीत 
ता पं यह कि गीत वी अयेक्षा गीति! अधिक वश 
मगोवेश वोद्तम हो जाता है । 
पृषरह कोश दस श्रेणी मे बोश-पल्दों वे ये रुटिश पे आये है, शितमे 


बीत' बी बोर्टि 
है. उनमें बाद 
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कबि थी स्वानुभूहि भा प्रश्त ही नहीं उठता । सस्भवा देसी कारण हे रन 
रूपी भे मारयता नहीं दी जाली । यह विधा अब समाषतप्राय है। रँ 
सिस्रकाब्य-- गंधपधथ मिशित रघना को मिश्रदास्य ग्दते हैं! बा 
चग्पू' की गल्ना प्राण है। 'बस्यू' गरइलन्याद्विसय में ठिंगे जाते है। ] 
नलचम्पू , रामायण सम्पू आदि । हिस्दी में इनती प्रवावतो अर 
बास्य के उपयूं गा रूयो रे जतिरिता कवि की मतआवृरति, हट 
तथा स्यस्यायें आदि के आधार पर अनेक शरद किये जाते हैं, जो हिंसी 8 
प्रकार इन झुपों के अन्तर्ग हो आते हैं । यहाँ पर हम गंयकाब्य और ५ फ् 
के प्रमुख भेदों के रचना सिद्धाल्तों पर प्रसयध डालेंगे । स्प्रयम गद्य के (- 
दृश्यकाब्य की श्रेणी मे लाटव का महत्व है, अत उसी या विवेषन प्रसयृ 
नाटक 
दृश्यवाव्य में 'नाटव' सर्वाधिक प्रसिद्ध विधा मानो जाती है 
रूपझ/ बा एक प्रमुल भेद है, परन्तु अब “रूपर/ के स्थान पर ,ादक' रो हृ 
प्रचलित हो गया है । प्रभावकारिता गी दृष्टि से वाब्य में 'ना 
सर्वोपरि स्थान मिला है -'काव्येपु नाटक रम्यम्‌' । भारतीय नाई योग, 
ने नाटक की व्यापतता का उल्ठेख करते हुए बहा है कि ऐसा कोई यो 
शास्त्र, कलाशिल्प आदि नही, जो नाटक में न पाया जाता हो - 
न स योगो न तत्कर्म नाद्येइस्मिनू यत्न दृश्यते अलाइुबगाश 
सर्वेशास्त्राणि शिल्पानि कर्माणि विविधानि च ॥ 
नाटक फे लक्षण मे 
भारतीय परम्परा के अनुसार 'साहित्यदर्षण' मे आचार्य विन 
“नाटक' के ये लक्षण बतलाये हैं -- 
नाटक स्यातवृत्त स्यात्पश्वसन्धि समस्वितम। 
विलासडंयादि गुणवद्युव्त नाना विभूतिभि' ॥ १॥ 
सुखदु ख समुद्भूति नॉनारस निरन्तरम्‌ ! 
पथ्चाधिका दश्परा स्तत्राडु परिकीतिता' ॥ ३ का 
प्रख्यातवश्ों राजधि घीरोदात्तः प्रतापवान्‌ । 








। क्लूर 


अलजन के विज #प3 5३ 





आशिण नशा, मप्र अााय सिन्‍्हपमुलदु का ४ ॥। 
53430: 00 24 कह ५-6 कक 25 


कर पा जे क्ाओए ० 
पट एल्कन हू इादर गत बपडिस्यू वा 5 का 


वे को, हबदहाणु पर गिट गोही आतिए हर पहगस्वियो: मूंय 
शहद का गा कल 3 कश्तडी/7 परे बिलास स्गूदि बाद यृए 
06 04008 २ 6 /0 /क४ ४ जहर डायलि हो और विश्खर 

पर बा औगिकाव हो ( मादर में कझू मे बम पच और भदित से अधिव 








2/7(8 8 है ५४ 00084 जग गार्रय घीरोइ त प्रताप 
* ध्गीत हि (हेशाएि) अदवा सडिदिस्य (दैवावतारण पृरुष। एवं गुणी 
ध् 7 चाहिए । साटर से सगार अदवा बीर गस जी प्रधातता हो और 
के या ० होने चादए | ऐर्कहृर रारिए उपसहुति परम सस्पि) में अदृ 
होता चाहिए। नाटश से बेब चार मा पाचि पुरप (पोज) कार्य- 
यार मे मुख्य होने आहिये और इस) रचना गापुच्छ वे अग्रभाग के समान 
रैली बाहिए । 

« सादर के उपयु बाप रक्षण आज भी एस्विवेनशील परिस्बितियों में अनुफूल 
"5 गए है । पाहचात्य प्रभाव के बरण सम्भति सार्टक वो प्रचलित छूप 
उबीन भान्यताओं में चहुश मुछ भिन्न प्रतीत होता है । 
गाटक के तरव 

सायान्यद्या छोग यह जातते हैं हि. भारतीय बिद्वात नाटक 
गाव यानते है ; -- (१) वस्तु (२) तेता (है) रग 

“बस्तुनेता रसस्‍्तैपां भेदवा:/ [दिक्नट॑पत्र) 

विन्तू, वास्तविवता यह है कि आचार भगत ते अभिनय को विशिष्ट 
मटेव दिया है, उसके प्िना तो नादग सेला ही नदी जा सझता । इस प्रकार 
प्रकार नभिनया एलजी साठय क जविवायं अग या तत्व सिद्ध होता है | इसी के 
अेलगत 'सम्बाद! (बथोप र बन) नभापाशली/' सथा “देशब-्वाताबरण (लादब- 


के तीन ही 
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बीय वादगतसों मेँ 


दृश्य प्रबन्ध तथा अभिनय) आ जाते हैं| इस प्रकार भारती हे 


पाइचात्य नादुयतत्त्वों में लगमग ऐवय है, पाश्चात्य नादूपशाह्ियो 
रस' को तत्त्व” के रूप में जानने का प्रयांस नहीं किया । फं 
जहाँ तक “उद्देश्य' तत्त्व का प्रश्न है, उसका उल्लेख तो नही रिया ह 
किन्तु भारतीय काव्यश्ात्र में चतुव॑र्ग (अर्थ, घर्म, काम, मोक्ष) में से मिली 
की प्राप्ति का लय या उद्देश्य तो बहुत पहले से मान्य है। इस प्रकार 
मतानुसार नाटक के तत्त्व इस प्रकार हैं :-- 
(१) कयावस्तु (२) पात्र (३) रस (४) उद्देधय 
पाश्चात्य नाट्यशास्त्रियो के अनुसार नाटक के सात तत्त्व इस मा 
(१) कथावस्तु (2000 (२) पात्र-चरित्रचित्रण (क्‍क्ष०८००) () हि 
(0:भ०४०८) (४) देशकाल-वातावरण (4पघा०ण्मग्रौधट बाते धर , 
(५) उद्देश्य (१८००5९) (६) भाषाशली (.778एग्ड८ शाएं झणोथे (0) 
($४88०-००१ ४९) 
यदि समल्वय की दृष्दि से 'रस” को भी सम्मिलित कर टिया 
नाटक के ८ तत्त्व माने जा सकते है । 
फथावस्तु के 
भारतीय आचार्यों ने इस तत्त्व पर विस्तृत एवं गम्भीर विचार अरतुत 
है । मुख्यतया कथावस्तु के दो प्रकार हैं :-- | 
(क) आधिकारिक कथावस्तु :-- जिस कथा के सूत्र _आदि से अर, 
बने रहते हैं, वह आधिकारिक कथावस्तु कहलाती है। इसका सम्बन्ध वी 
मुख्य नायक से होता है। इस प्रकार इसे मुख्यकथावस्तु भी कह सड्ते है! 
(ज) प्रासद्भिक कयावस्तु-- जो कथायें मुख्य कथा की सहायिता थ 
में प्रसगवश बीच में आ जाती है, उन्हे प्रासद्भधिक कथावस्तु कहे हैं। 
प्रकार की होती हैं :-- (१) पताका (२) प्रकरी । रे 
“«... पताका-- वह प्रासगिक क्थावस्तु है जो मुख्य कथावस्तु के 
रे + है। जैसे--चन्द्रगुप्त' नाटक मे 'सिहरण” और 'अछका' 
+रामायण' में 'हनुमान” का कथानक 3 


५) अगि 


साथ अं 
की वयीं 





िशपयाद के विक िपिहमू । 





दि के सवाशधशय टिप्शर्योयिनिशश: ॥ 





4 दमन जज हद दधिगशशााहि मे प्रात हो। था शोर ब्रसिद्ध हो 
अटल अल्क कैत हज चाय पृधाश कर्विराघना प्रयूत हों उसे 
पे बहुत कै और हिग बयावरए मे प्ररगात शा उायाद्य अप इतिहास 
पे लिना बा मिघद का उसे सिर दषावर]ु बहने है। वादबरार प्रायः 
करे है) 
सह में बदाविकास या बायेटयायार की दृष्टि ये पौँच अवर्थायें मानी 
5 आज 
ए-अवस्थायं 
३ प्रारम्भ ३, प्रयस्त ३ प्राप्स्याशा < वियताप्ति ५ फंशगस। 
१ प्रारम्म- नाटब के प्रारम्भ मे मुस्प फल मी इच्छा का प्रहट होना 
ही प्रारम्भ है $ 
प्रघल- मुख्य फल घी प्रालि के लिए संघर्ष तथा यल कर्ता 
“प्रयत्न' है । 
प्राप्याशा- जहाँ प्रयत्ती के परिशामस्वरूप मुस्यकठ के प्राप्त होने 
को सम्भावना हो जाय, वहाँ 'प्राप्त्याधा' है । 
४. जियताप्ति-जब सभी पिष्नों वे दूर हो जाने पर मुस्यफल की प्राप्ति 
निश्चित हो जाय, तब वहाँ “नियताप्ति'! होती है । 
५ फलागम-जब सम्पूर्ण फल की प्राप्ति हो जाय तो वह "फलागम! 


६ 3 





ज्त 


बाब्य के विभिन्न ल्प ( २३९ 


* पताका- बह प्रासगिक कया है, जो प्रधान कया को विकसित करने 
के लिए अन्त तक चलती है 

*. पररती- वह ड्युबथा होती है, जो प्रधानकवा के साथ कुछ दूर चल 
कैर समाप्त हो जानी है | 

$ काय- इसमे नायक अपने मुर्य छक्षप को प्राप्त कर झेता है । 

गकयाओं और अ्॑प्रकृतियों मे अन्तर- अवस्पाये कार्यसिद्धि की श्रेणियाँ 

रि अपेप्रदृतियां कार्यमिद्धि की साधन है। 

च संघियां 

हो ही प्रधान प्रयोजन के लिए बीच के अवास्तर प्रयोजनो की घिड्ि का 

पर (प्रायः एक-एक अवस्था क़्मशः शक-एश अर्थप्रह्ननि से मिलकर 

पे भधि को जन्म देतो है। सपिया भी ५ है :- 

है मैव ३ प्रतिमुस ३ गर्भ ४ विम्ष ० वि्ेण 





“मशूति अवस्था सन्धि 
गति १ भारस्म है मुख 
5 २ या 7. प्रतिमुस 
६03 ३ प्राप्त्याणा ३. गर्म | 
शक ४ नियताप्ति ड़ डिमर्भ 
कप ५ फ्लांगम 5 निरवेत्ण 


है: एश “अर्थप्रदति' और एक 'वार्यथविस्था' सिडवर एक हि बॉ 
नी है, बह कोई अवादय नियम नही है । प्राय ऐसा देखा जाता है दि 
लि थे परदसी' होती हो नही है । हि न 
* शिपयन्धि- इसमे बथावरतु वा प्रारम्भ होता है, बीज अंवव्रहृति 
गरम! कार्यावरया बा सम्म रहता है । है 

प्रतिमुशसस्धि- इससे नाथब वे पड़ री प्रशरव बा्ी रा्ित और 
िक्षित पप्ीज होती है 

+र 

पर्भलर्षि- इसमें लायक बा भुष्य पद विहिई रोपा है । दिस्‍्टारि क 

ऐ भी प्राप्ति हो शम्भादता शनी रहती है । 
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४८ विर्श सरिषि- दगसे सुस्यफ़क सी प्राति वी आया दो जाती है लि 
जातदि फे कारण रुछ याघषा पष्ट जाती है। 
५. निवहण सम्पि-इसमें नायक को अपने मुस्यफल की प्राण हो जाती हे 
विशेष-माटफोों से उपयुक्त प्र अयस्थाओं, पत्र अधव॑ प्रकृतियों 2) 
सन्पियों फा बास्‍्तविक निर्याद होता किन है। यर्तमान दरिस्यितिएं 
क्थावस्तु के विकास की पौच अयस्याओं वा हीं निर्वाह हो पाता है । की 
अभितय के आधार पर कयावस्तु दो प्रशार की होती है-!* रे ह 
सूचय, दृश्य फयावस्तु से ताटादं उस कयायक से है, शिसका अमित रे 
प्रदर्शित किया जा सके और 'सूच्य' रूयावस्तु का तात्पर्य उस क्या ३) 
बातों से है, जिनको रगमच में न दिसदाकर उनकी सूचतामाश दो बा 
क्योकि नाग्यश्षास्थर में कुछ ऐसी वातें हैं जो रगमंच में प्रदर्शित करे के 
वर्नित हैं। उदाहरणार्य मृत्यु, विवाह आदि । 
दुराद्वान वधो युद्ध राज्यदेमादिविप्छव:॥. 
विवाहो भोजन श्ापोत्सर्गों मृत्यु रतिस्तथा ॥ 
दन्‍्तच्छेय नसच्छेयमन्यद्‌ श्रीडाकर च॑ यत्‌ । 
झयनाधरपानादि.._ नंगराद्यवरोधनम्‌ ॥ 
स्तानावुलेपने चैमिवर्जितो नातिविस्तर. ॥ [लव कि 
अर्थात्‌ दूर बुलाना, बघ, युद्ध राज्य और देशादि का रा 
भोजन, शाप, महत्याग, मृत्यु , रति, दन्तक्षति, नसक्षति तथा लज्जाशद 


पि ४९ व दि बाटक 
शयन, अधघरपानादि, नगरादि का घेरा डालता, स्तान, अनुलेपत आदि है 
वर्जित हैं और अतिविस्तार भी वर्जित है । "गज 


विशेष अप टन] 

आधुनिक नाटको में बघ, युद्ध, विप्लव, विवाह, शाप आदि अंक हि 

दृश्य दिखछाये जाते हैं, परन्तु वस्तुत. ये वज्येदृब्य अव्यवस्था फैली 7 शो 
अथवा अश्लीलता के सकोद से वर्ज्ये माने जाते रहे है ॥ आर्थिक परे 

तो किसी भी दृश्य का प्रदर्शन वर्ज्य नहीं माना जाता म्राची ] 
>इन वज्नित दृश्यों की सूचनामात्र दे दी जाती थी, इन्हीं को 'अर्थीपे 


काजाए के विमिफ्र शाप) रह 





& हर £ जिन बे हुप्तों को प्रापक्ष हरी पिगटारा शा सब था, के 
है दिया जगयो दे, बेर हायर चार इत दूस्से या घटताओं को घना 
मेज दे शाषरद मे दे सी जारी थी । इत गृच्र तरगो को हो 'अवसिशेीपक 
हि है। इसे ५ कद है-(३) विगम्भर (२) चुटिंरों (३) अापसय 
है बपवडार (५) ददेशाता । 








३ विश्तध्मव--धुममे दो अप्रधान पात्रोंबे माध्यम से पूर्व अथवा 
800! घटने बारी घना को गूचता वार्पटार द्वारा दिलाई जाती है। यह 
5 हो अंक ३ दोच में अथवा सादब के प्रारम्म से रखा जाते है । 

+ हविक्ा-हसामे पर डे पीछे से किसी बात भी गूचना दी जाती है। 

३ मरास्य-दगगे अत बे अरप से उसी पाजों द्वारा अगले अककी 
अिविपि बी गूबसा दो जाती है. । 

४, मक्लदताए-एगगे अब के अस ने थात्र ही अगछे अझ में आ जाते हैं । 
हा ५. अ्रदेशक-दी अगर के बीच में सीह पापों द्वारा गिशी पटना वी मरूचना 
शा भे पवेशक! बाप प्रयोग होता है । 

पात्र तथा चरिश्र-्चित्रण 

भाटककार अपने वात्रो के माध्यम से ही अपने विचारों थो अभिव्यक्त 
ता है, बद मादर मे इनका विशिष्ट स्थाव है। पश्वात्त बाटकों में तो 
लग के मध्य 'नायर' बल्पता होते पर भी उसके स्वत का कोई निर्धारण 
नही हुआ, रिन्‍्तु भारतीय साद्यशास्तियों से पाषों मे कयक' के स्वरूप पर 

विशेकत विचार भ्रवट किये हैं । सामान्यतया नाटक ज्ञ नायक, भ्रठितायक, 
तादिषा तणश छेद अस्द स्टरी-पुरुष पएड के रूप मे प्रपुक्त होते हैं । 

.. तायब' शब्द सस्कृति की 'नी' घातु में बना है, जजपतका अर्थ ले जाता 
होता है | इ्भद से 'नापक' दी नाटव की दधावल्तु को आये बढती है. भा 
इसडा नायर” नाम यथार्थ है। 'प्रतितायक नायक का विरोधी खलनायक 
रैठा है, जो नायर के मांगे पर रोड़े झटवाता है, सपर्ष करता है और अम्ठत्ता 
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नायक से प्राय, पराजित हो जाता है। 'नायिका' नायक की ली हि 
'ब्रेयसी' होती है, जो नायक को प्रेरणा देती है और नादर्क में 2 
बनी रहती है । इनके अतिरिक्त अन्य पात्र नायक अथवा प्रतिदायक के रह 
रूप में आते हैं । 
नायक फे लक्षण 
भारतीय मान्यता के आधार पर नायक में निम्नलिखित गुर रॉ 
होते हैं-- 
नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष: प्रियम्बदः । 
रक्तलोक: शुचिर्वाग्मी रूढ़वंशः स्थिरों युवा । 
बुढ़युत्साह स्मृति प्रशाकलामाव समस्ितः। 
शूरो दृढ़बच तेजस्वी शास्त्रचक्ुश्व घाभिक: ॥ 
अर्थात्‌ नायक को विनीत, मधुर, त्यागी, चंतुर, प्रियमापी, हो 
बवित्र, वावपदु, कुलीन, स्थिर, युवक, बुद्धि, उत्साह, स्मृति, 00% 
मान से युक्त होना चाहिए । वह शूर, दृढ़, तेजस्वी, शास्त्रशाती और ध 
प्रकृति के अनुसार नायक के चार प्रकार होते हैं-“(१) दीरोक 
घोरललित (३) धीरप्रशान्त (४) घीरोद्धत। ४ 
१. धीरोदात्त नायक-यह नामक महान्‌ बलवान, गम्भीर, क्षमा 
च्यन (बहुत अधिक न बोलते वाला->मितभाषी) स्थिर, विन ते 
होता है। यथा--भीराम, भरत आदि । 
२, धौरललित नायक-यह निश्चिन्त, मृदु, कलाप्रिय ओर सुखी हो 
सथा-वत्मराज उदयन! । वदंशाती 
३. धीरप्रशान्त-यह सामान्य गुणों से युक्त, झान्तिप्रिय, 
ब्राह्मगादि होता है। यथा--'माल्तोमाधव' का माधव । है 
४. धोरोदत-पह अमण्डी, प्रचण्ड, शूर, मायावी, चंतठ/ ५! हैं 
ली और आप्मप्रश सक होता है । 
पत्नियों के आधार पर नायक चार प्रकार के होते हैं-“(£2 द्क्षिग 
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गि दवायक (३) अनुकूलवायक (४) शठ नायक । 
॥. पिन नायक कई पतियों के होते हुए भी सब में समास अनुरागी होता 
कक बपरादी होकर भो निर्लज्ज होता है, वह असत्यभाषी, ति.शक्क 
बंशक सोकरन भहिष्यु होता है। अनुशूतनायक एक पस्‍्लीब्रती होता है और 
छः किसी अन्य नायिका में अनुरक्त रहता हुआ भी अपनी प्रधस नायिका 

है भदेशित करता रहता है ! 

वाषिका 

भायिका में भो नायक की भाँति विशेषतायें होती हैं। भारतीय नियमा> 
के जाधिक/ नायक की पतली या प्रैयसी होरी है, पर पाइ्बात्य विचारों 
जार कोई भी रत्री 'मायिका' हो सकती है। कर्म, जाति, परिस्थिति, 
दया प्रेशादि के थाघार पर इनके अनेक भेद किये गये हैं, किस्तु, नाटक में 
र्तिस्फिति के अनुसार ८ भेद माने गए हैं-- 
प् (६) स्वाधीवपतिका (२) कलहास्तरिता (३) अभिसतारिका (४) विप्र- 
सा (५) खदिा (६) उत्ाण्खिता (७) वॉसक्सज्जा (८) प्रोषितपतिता । 
५, दिए की सजीबता एवं प्रभावशएरिता में चरित्रिचित्रण' का विशेष महत्व 
£| जढं तक हो सके प्रत्येक पात्र का चरिव्रवित्रण मनोवेशानिक होना चाहिए। 
नी कम स्यामाविकता आ सकती है। इसकी तीन विधियाँ हैं» 
प्‌ देयोपपथन द्वारा (२) स्वगतकथन द्वारा (३) दात्ो वे वायेबलाप 
५. रस प्यार नाटक में चसित्रविश्रण विस्लेवणात्मत्र ने होरर सर्देव व्यप्य 
हित है। देसक वो थह घ्यात देना पहता है हि. उसते पात्र स्वाभादिष इस 
बम ता हो रहे $ था मही । वह अपने पात्रों वो झपने हाथ थी बदपुत्तती 
ही इवहा । नाटकपार जिने पात्रों के चरिद से आश्रिमर परणिवर्देत बश्णा 
* डेबहय बनो वैज्ञानिक बारण भी देता है। इसने शरभाव से उक्त वात्र में अरदी- 
रैविपणा आ जानी निदिचत है । इस प्रशार प्रत्थेत्र पा भा चरित्र उसने शरबार 
सूलियों एव परिस्थितियों के अनुकूक प्ररचुत करता क्ाहिए 
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सम्बाद या कयोपकमन हि 
पा्मों की पारस्परिक बातचीत का नाम गसम्वाद या वयोपकयत है।ई 
माटपकार की कुशलता एवं अमिव्यक्ति-्मैसी के दर्शन होते हैं। स्वाद कि 
ही घुस्त फइकते हुए; प्रमावशील एवं सूद्म होगे, नादक उतना ही चमतारं 
पूर्ण छगेगा । उत्तम कथोपकथन में सरछता, सुन्दरता, घारावाहिकता, स्व 
प्तता, पाव्रानुरूपता, गार्यकता, चतुरता एवं चमत्कारिता के गुण होते है। $ 
सम्वादों द्वारा पात्रों देर चरित्र पर प्रकाश पडता है और वयावस्तु को | 
मिलती है । नाटककार को इस बात का पूर्ण घ्यात रखता चाहिए हि. 
पात्र एक भी अनावश्यक वाजय ने बोलें, अल्यथा रोचकता में स्यूतता भाई 
जायगी । 
प्राचीन भारतीय आचार्यों ने 'सम्बाद' के तौन भेद वतलाये हैं 
श्राव्य (२) नियतश्राव्य (३) अश्राव्य । 
१. सर्वधाध्य--वे सम्बाद कहलाते हैं, जो सबके सुनाने के लिए होते है 
अर्थात्‌ कहने वाला पात्र अपना उक्त कथन सभी को सुनाना चाहता है। 
२ नियतथाब्य--इसमे बात कहने वाल। पात्र कुछ निश्चित गीत 
ही वह बात सुनाना चाहता है, क्योंकि उसमें कुछ मोपनीयता रखता है। 
दो प्रकार का होता है-- (१) अपवारित (८) जनान्तिक। अपवारित में प' 
पात्र किसी पात्र विशेष को अपनी बात ने सुनाने का अभिनय कया ् 
उसकी ओर से मुख फेर कर बात करता है, मानों अपर पात्र उसकी के ५ 
ही नही रहा । “जनान्तिक' मे वक्तापात्र तीन उँगलियों की ओट से वी 
ओर मुख करके बात करता है, मानो अन्य पात्र उसकी बात सुतते ही नही. 
३. अश्नाव्य-इसमे कोई पात्र अपने अन्तद्ेन्द्र को स्वत. प्रकट करती 
वह किसी को सुना नहीं रहा ।,इसे ही “स्वगत कथन” कहते हैं। डी 
'आकाशभाषित' भी कहते हैं, क्योकि इससे पात्र आकाश की और देखती हू 
- स्वयं अपने से ही बाते करता है। इसमे उसके हृदय की प्रच्छक्त या राव 
।0 प्रकट होती हैं। पाइचात्य नाटकों मे इसको अस्वाभाविक 
। गया है कि नाटककार किसी पात्र के आल्तरिक गूढ़ विचार डोसी 


(सं 
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बा ै। कट े 
! किन पत रत है विएए अजजाए विल्केतक अपर के कऋर्दुत शर देता 
बज 9 हि रस फीचर शरद शीगतीद शाद दाना देश है। रश- 


शशि ४५ चुन: > इक सपिलय मा प 





देशशाल तपा दातावरण 

छ्द्‌ मं स की दृष्टि मे बेल 'नारश' मे दी नहीं, कपितु साहित्य की प्रत्येगः 
म 7 हज वाशदाएओ बग. गहाए्े-चित्रत होता चादिए। उद्दहर- 
कप मुगतशरीन किझो घटना ये सम्दद्ध नाटक है, सो उसमे सागतीन 
कक रे कमदूति मे किर विप्रण बस्ता असगा एवं अनुबित प्रतीत _ोता ) 
बा वितारणा सीत ब्रदयर मे वो का सबती है--(१) पाजो को वेप- 
रे गा (+) पात्रो वी भाषा द्वारा (३ ) शाणादीन अवस्या के नित्रण 
गेद अलग रे को यह ध्यान देना भाटिए वि जिस स्थान में और जिस समय 
कह बेरपराभूषण धारण बरते रहे हो, उसके परात् भी बैंसी ही वेशभूषा 
कै परें। इमी प्रवार जिस रघान में और जिग समप कोई भाषा प्रचछित 
है, उसग्रे शम्बद् वात्र भी वैसे ही भाषा बोलता हो । ऐसा नही कि वैंदि- 
“पडीन बाव अग्रेजी! तथा 'उद्ू” बोलने छगे | ऐसा करने से भाटककार द्वास्य 
पान देन जायगा । इसी प्रवार चटना चक्र एवं रगमधादि को रचता भी 
के अनुरल होनी चाहिए। पाइचात्य साटवो में “सकलसन-य”/ 
विश धगांप७) वो इसी उद्देश्य से विशेष महत्व दिया गया है। संकलन» 
* अलग स्थान की एक्ता' (ए्७/ अ॑ फॉ+०८). काल की एकता (पा 
हे पल) और 'कार्य की एकता (पम्रा0ए थी २०४००) आती है। यद्द बात 

सैर है कि आज के नाटकों में इसका ययायये ढग से पालन नहीं हो पाता। 
पान को एकला--इसका तात्पयें यह है वि जिस स्थल की जो घटना जिन 
पकियों से सम्बद्ध है, वही वहाँ उपस्थित रहें |जो पात्र एड दृश्य में रही 
सत्र दिखाये गए हो, वे बुस्‍्त ही दूसरे दृश्य में किसी दूसरे स्थान पर न 
उसये जौय, क्योकि कुछ ही क्षणो मे लम्बे स्थान पी दूरी तय बश लेना अस्वा- 

है? 


ग 
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फाल को एकता--इसका तात्पर्य यह है कि घटनाओं के कालकरप का धरे 
रखना चाहिए । जो घटना पूर्व घटी हो, उसका वित्रण पूर्व और जो पका 
घटी हो, उसका पश्चात्‌ चित्रण होना चाहिए | इसके अतिरिक्त मादक में आर 
शित दो घटनाओं की समय दूरी इतनी भ हो कि दाब्दियों का व्यवधात है। 

कार्य की एकता--इसका तात्पय यह है कि नाटक की कपावस्‍्तुवा हो 
एक भुझ्य सिद्धान्त हो, प्रासगिक कथायें उसमे बाघक न बने जाय वर्छ 
मुख्यकथा की ही प्रधानता रहनी चाहिए, गोण कथायें उसकी सहाय कहे । 
रह सकती है । 

उद्देश्य 

पाश्चात्य नाद्यआास्त्री 'उद्देश्य/ को नाटक का मुख्य तत्त्व मानते हैं। उर 
दृष्टिकोण जीवन का यथार्थ चित्रण करना है। अतः वे नाटक में सामावि 
धार्मिक अथवा राजनीतिक समस्या का उद्घाटन करते हैं। भारतीयतादबार 
चतुरवेग (अर्थ, धमं, काम, मोक्ष) मे से किसी एक की प्राप्ति को एद्देख मां 
थे। सम्प्रति पराइ्चात्य प्रभाव से हिन्दी के नाटकों में भी भौतिक उस 
अभिव्यक्ति देखी जाती है। नाटककार इन भौतिक उद्देहयों की अभिल्तिपा 
के सम्बादो द्वारा करता है । उसका उद्देश्य जितना ही महाद्‌ होगी। हा 
कृति भी उतनी महत्वशीर होगी । उद्देश्य का सम्बत्ध आन्तरिक एवं मे 
सर्षों से होता है, जिसे नाटककार पात्रो द्वारा अभिव्यजित कराता हैं! ह! 
यह उत्तरदायित्व पाठकों पर है कि वे नाटककार का उद्देश्य समझते हैं 
अयवा समझते हैं तो किस माता मे। उद्दे्य की अभिव्यक्ति की एै 
“कथानक” भी है, जिसके माध्यम से माटक॒कार का उद्देश्य समझा आग 
नाटककार अपने उद्देश्य की अभिव्यक्ति कर सामराजिकों के मत को आदि रा 
छेता है और समाज का यथार्थरूप प्रस्तुत कर मानव-समाज ती हू 
भी अजित करता है । 

भापा-शंली 


नाटकों में 'सम्बाद' सर्वाधिक महत्वपूर्ण होते हैं और इसरो सी 
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(४) सात्विक । 
आंगिक अभिनय 


इसमें पाश अपने विभिन्न अगों के संचाछको से अनेक 08 ५) 
करते हैं। यह तीन प्रकार का होता है--शारीरिक, मुखज खत 
शारीरिक अभिनय का तात्पयं शरीर की विविध गतियो सेंहैं।। का 
तालय॑ मुख द्वारा व्यक्त किये गये हावभावों से है और 'बेष्टारत 
आवप्रेरित प्रयत्नो की मुद्राओ से है । 

बाचिक अभिनय छाददाती 
वाणी द्वारा व्यक्त किये गये भाव इसी श्रेणी में अते हैं। ४ कर 
ब्याकरण, स्वरशास्त्र, सगीतश्ञास्ग्र आदि समस्त कलायें प्रदर्शन 
गई है। पाश्र जो वाणी बोलते है, उसमे इन सव का स्यूनाधिक हरे 
है। इस प्रकार यह अभिनय विशेष व्यापक एवं महत्वपूर्ण हैं । 
आहाये अभिनय ५ बा 
इसके अन्तर्गत पात्रों की वेशभूवा, परिधान, सौन्दर्य प्रसाधन गा रद 
वाह्म वस्तु आती हैं। ये साघन पा को सुसज्जित कर देतें है को भाई 
पाश्र की सुन्दरता (वाह्य अलकरण) से मुग्घ हो जाता है। मत 
करने की क्षमता, इन वाह्य अलकरणों में होती है, अतः आहार 
इप में इन्हे भी मद्त्व दिया गया है । 
रस गा 
प्राचीन भारतीय आचार्यो ने 'रस” को नाटक का प्रमुख कल कति 
पाश्चात्य विद्वान्‌ 'रस' के स्थान पर 'उद्देशय' को स्वीकार करते हैं हा हि 
तो यह है कि माटक में समीन, नृत्य, सम्वाद, अभिनय आदि राभी पी ए' 
में सहायक होते है। नाटक में श्रुगार, बीर और कर्ण में रो कह 
प्रधानता होनी चाहिए, दोष रस गोणरूप में आ सकते हैं। आचा 
' * रस को नाटक के अनुरूछ नहीं माना, क्योकि वह 'विरत्तिमा 
जद कि माटक अनुरक्ति श्रघान होता है। वस्तु, नेता तपा रगे ग 
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ही दय रुपे इत्पना हुई ची । 

| शक शूपक फे भेद 

 तोय कषादायों ने 'रूपब/ के १० भेद और उपरूपको के १८ भेद स्वी- 

कल ये। रगप्रच पर अभिनेय रत भावभय साहित्यिक रचनायें 'हूपक/ 

हा और कैवल नृत्य, नृत्त आदि 'उपरूपक! कहे गए | 

रह के दशा भेद 

) (!) नाठक (२) प्रकरण (३) भाण (४) ब्यायोग (५) वीधी (६) अक 
देन (८) समवकार (९) टडिम (१०) ईहामृग । 

हे | भादश--अमिद्ध वधावस्तु हो, पंचसन्धियाँ हो, घीरोदात्त नायक हो, 

हर अथवा वरुण रस अयी शोध रस सहायक हो, पौच से १० तक 

8 मे मध्यज्ठ हो, सक्षेप में ऐसी क्रभ्ितयात्मक रचना नाटक कहलाती 
स्‍ मे भान्यवायें ध्वस्त प्राय हैं । 

, ५ पग-यह बह रूपक है, जिसदी क्यावस्तु करिपत होती है, नायक 
के 08 इाद्मण या मन्त्र होता है। शेष बातें नाटक के समान होती हैं। 

. आण--देग एक अक के रूपक में 'आदाध्रभाषित' के रूप में बोई 
. भनुर व्यक्ति अरेले हो हास्य-व्यम्पयुक्त बरथावस्तु प्रस्तुत वरता है । 
मै मुख मन्धि तवा निर्वेहरण सन्धि, केवल दो हो सन्धियाँ होती है । 

है, ध्यायोग--इस एवं अब ये रूपक में बीररस वों प्रधानता होती है, 
है रेत वाज़ो का अभाव रहता है, कथावस्तु एतिहासिंर या पौराणिब होरी 
मम युद्ध की प्रधानता होती है । मुख, प्रतिमुख तथा निर्वहण, ये तीन ही 
हे होती है । 

रह दोदी-यह एवं अब भय रूपक होता है जिससे पर्वत बधावरत्‌ 
3 थी प्रधानता, दो तीन पात्र, मुख तथा निरेहण, ये दो शम्धिश और 
रोइूनि होती है; 

६ झंड-टरस एवं अड थे रूपद से प्रसिद्ध बयावरत्रु बरुणए्श श्यव, 

एवं निर्दश्ण गन्धियां लचा भारतीबलि होती ई । 
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७ प्रहसन-इम एफकावी में हास्य प्रधान, मुस तया निर्वहण बे 
घूर्तों एवं पासण्डियों का हास्यात्मझ चित्रण होता है। कोई रोगक 
< समवफार-इस तीन बऊ के रूपऊ में वीर रस प्रघान, कोई कं रा 
युद्ध, अनेक प्रमुसपाश्, सब को विभिन्न फलों की प्राप्ति होती है कोर कि 
सन्धि का अभाव होता है । 
ढ्‌ 40040: अक का रूपक है, इसमें प्रसिद्ध कवादस्‍्दू, हम 
की प्रधानता, अछौकियपान्न, १६ पात्र, जादु-दोता, युद्धादि वी क्रिया 
है, किन्तु 'विमर्थ' सन्धि नही होती । तिहात और 
१० ईहामूय-इसमे चार अकू, स्टगार की प्रधानता, ईर्तिह मा 
कल्पना से मिथ्रत कयावस्तु, धीरोदात्तनायक और प्रतितायक के ताव 
का वर्णन होता है। 
उपरूपक 
१ नाटिका २ नोटक ३. गोप्ठी ४ सटूढक ५ नादूय ६- रात * 
प्रस्थानक ८. उल्लाप्य ९ काव्य १० प्रेंखण ११. सछापक (३९: हल 
१३. झिल्पक १४ विलासिका १५ दुर्मल्लिका १६. प्रकरणिका १४ ई 
१८. भाणिका । 
विज्ेष-इनके लक्षण प्राचीन नाद्यग्रन्यो में देखे जा सकते हैं, गए 
प्रचकन नही है । 
नाटक और उपन्यास में अन्तर है, 
नाटक दृड्यकाव्य है, उपन्यास श्रव्यकाब्य है। नाटक का अभिनय की । 
उपन्यास का नहीं। नाटक की कयावस्तु सक्षिप्त द्वोती है, उपन्यास की बात 
नाटक मे देशकाल का वन्चन रहता है, उपन्यास इससे मुक्त रहता है फतः 
के सम्बाद चुस्त होते हैं, उपन्यास के शिथिछ । उसमे तो सिद्धाल्तों की 
व्याख्या भी सम्भव है । नाटक से बहुत सी बाते सकेतित होती हैं, कर क्या 
उप सव का उस्ठेख करना होता है। नाटक का आतस्द 'रंगमंच्र पर ही ह 
७ ॥ ७५ उपन्यास का आवन्द घर बैठे और यात्रा मे भी लिया जा सी 
५ में कुछ घटनाओं का सकेत माद्य होता है, उपन्यास में उतती 
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की झारह में ह सुपावस्तु बमितीत नहीं हो सती, वर्षोकि रंगमंच वी 
०23३ प्रमाषन सामधो हब तसह की नहों मिल पाती, परुु 
ऐड है 3. फपश्या गटी रटही । माट्वीय घदनायें तोद एवं अधिक प्रमाव- 
22 हैं, उष्पाम मे दे मत्यरगति पर ध्यापाः होगी है । 
मं हे ३ चरित्र व्यंग्य होता है, पर उपस्याग मे पात्री का स्पष्ट 
व्पह सतत. डे दा मे स्यय उसबाए विश्लेषण बर्ता है, जबकि माटक 
शी] कम भी सही बहता । साटक से दृष्यविभाजन होता है, उपन्याध 
मन पा £ मे अन्त न का पवाशनत कम हो पाता है, उपन्यास में इसके 
की का 48 है । नाटक में गोमित पराष हो स्थान पति हैं. उपन्यास 
। हे है आफ जा भरती है। साटव के सम्दाद सजीव, मा एव 
] बा उपन्यास मे पद चुस्ती, सरमता और प्रमावकारिता नही 
तर मे पे, संगाश्ाला, वेशमूषएदि दातावरण के निर्माण में सहायक 
पा में बेबल शब्दों द्वारा ही वातावरण वा तिर्माण करना 
र शकन की में प्राठेक को कम बल्पना वरनी पड़ती है, उपन्यास में अधिक 
विस्तृत ब्यास्या मही कर पाता, उपस्थास उसवी विस्तृत 
जाकरता है । 
अकार नाटक 'उपस्यास' से उल्तुष्टतर सिद्ध होता है । एसी बारण 
गत आहाशंं ने इसे 'पचमदेद की सज्ञा श्रशन की है । 
मै एुकॉकी 
, फाकी का प्रचलन सो मस्दृत-साहित्य से ही देने वो मिछता है। दस- 
वि की पहपसा में भाग, व्यायोग, वीची अक और प्रहसत, ये पाँच भेद एक 
7३ एसक्तहे हैं किन्तु इस दीसदी दताब्दी मे एवाहो बी टेबसीक वा प्रच- 
वम्तूत, बड़ अग्नेजी-साहित्य बी देन है । 'एवावी एवं स्वतन्त्र दिपा है, 
जाखब पे प्रिन्न बरतु है। इसमे जीवन की बिसी विशिष्ट घटना, स्विति 
पर एव परिस्थिति का मामिव चित्रण एक अड्धू वे साध्यम से शिया जाता है। 
पक्की का स्वरूप 
ध० कोड के अनुसाद “स्पप्यदया एबाबी एवं अब मे समाप्त होने बाड़ 
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नाटक है और यद्यपि इस अंक के विस्तार के लिये विशेष नियम नहीं हैँ 
भी छोटी कहानियों की तरह उसकी एक सीमा तो है ही। 7” एवांशी | 
जीवन का क्रमवद्ध विवेचन न मिलकर उसके एक पहलू, एक महत्व घट 
एक विश्येप परिस्थिति अथवा एक उद्दीप्तक्षण का चित्र मिलता है। 
डा० सत्येन्द्र एकाकी के सम्बन्ध मे अपने विचार इस प्रकार र्सो हैं: 
“एकाकी में एक अक होना चाहिये और एक दृश्य । उसमे स्थल और र 
का भी सकलन होना चाहिये । जिन एकांकियो में उनका निर्वाह नहीं हैँ 
दे फोटो के 'आाडर आफ फोकस ' के चित्र जैसे छगते हैं, जिनमें वस्तु तो हे 
दिखाती है पर जिमकी रेखायें अस्वाभाविक रूप से फैलायी होती हैं। 
स्थछ, काछ और व्यापार के सकलन मिलने चाहिए । यह तो ए्‌शागी 
सोमाओ की स्थापना है। भब उसकी आन्तरिक गति और भा 
कौ अवस्था देखनी चाहिये । इसमें एक तो प्रारम्भ बहुत छोटा होता के 
इसके लिये यह आवश्यक नही छि पर्दा खुलते ही पात्र वस्तु पर दूट व मै 
पहले मुख्य वस्तु से किसी भिन्न वस्तु को छेकर आरम्म होंसातों है 
आरम्भवर्ता पात्रों का परिचय देले तो शीघ्र मुख्य वस्तू दृष्टिगेवर हो कक 
घाहिये ।” 
परिभाषा 
_ भारतीय तथा पास्चचात्य विद्वानों ने अपने-अपने ढग से एगारी ही र्ए 
पायें इ। हैं, यदाँ कुछ परिमाषाओ का उत्लेख जिया जा रहा है 77 
__ १-“एवाकी नाटक का सुनिश्चित और सुहल्पित एक छद॒प हो! हैँ 
केबल एक ही घटना, परिस्थिति अयवा शमस्या बित्रित होती:है। बारह! 
की घटताददी अथवा मोचषपरिस्थिति अथदा समस्या के समारेगे ही 
छाल मही होता 47 >न्‍गद॒पुर्गाए॥ 
370! ही गमाप्ति एक ही बैठर में अनिवार्य है। यह एव हो थे 
है समय में सनम होते वाली डृति है। विजती वी रशाएगी 
है. उपर विषय एक ही होता है, सदहायत विषयों के लिये छे हे 
ने नद्ठी । एशायी फौरन दारम्भ दो जाता है, भीषर ही किदु हर गो 


काव्य वे विभिन्न रुप । २५३ 


बल ओर ढन्त भी उसी प्रतझर आवस्मिर होता है। इसका दोत 
* गे है और प्रभावमाम्य जनिवार्स होता है। इसमे सहायक घटनायें 
५ हा मोती हैं किन्तु ये घुरेप घटनाओं से अलग न जान पढें | मेजर 
कद सपा सदृश उसझा ध्यान आवर्वित झूस्ती है, अनिवार्य है। एकॉकी 
रन की एुर घटना हो है। इसे बयावरतु जटिल नहीं होती, 
मर डा आवश्यक अंग है । एवांक्दी जरूरी नही कि छोटा हो । अवसर 
है होता है, बयोकि ऐक्य ,उसका ध्येय होता है। एवॉंकी के विषय 
मे को रिफायत में हो वच्याण है । --प्रौ० अमरनाथ 
र-मेरे सामने एकावी वी भावना वैसी ही है जैसे तितली फूछ पर बैठकर 
| 22 परटनावरतु से जीवन मनोरजन के साथ निसरे रूप मे आ 
ते तो प्रयास की आवस्यकत्रा हो न चकाबट ही, जीवन का 
गे उडट जाय और उसके उलटते हुये आपके मुख पर सन्तोष और 
गम पर डॉ ० रामरुमार बर्मा 
) सिर मेड गोविस्शशस, उपेस्ध्रनाथ अइडक, उदयशकर भद्ट आदि 
ने एगरी की परिभाषायें प्रस्तुत को हैं, किन्तु एकाकी के क्षेत्र मे 
6 शयोग हुए हैं और होने जा रहे हैं कि उत सवेको किसी एक परि- 
_ वध पाना बठित है । ऊपर जो परिभाषायें दी गई हैं, उनते आशिक 
खाती कै स्वरूप पर प्रकाश पड़ता है । प्राप्चात्य विद्वानों ने भी इसी 
भू परिमाषायें प्रस्तुत बी हैं, जितमे गुछ परिभाषाये इस प्रकार हैं .- 
>'पिध्नी बोबग' ने अपने सुप्रसिद्ध ग्रन्थ 'टेवनित्त आाफ बन एक्टप्ले” में 
कर परिभाषा दस जकार दी है. -- 
९ 0१९ #८६ ठिया। छ ०६ ठत्र सरल लाठेड कउली.. धवन) (9 
ग्पाए गे लाकाबललाइबपेणा, प६ छ <डटाएश्कीए स्ताण्टएचल्व 
+र्ण एजफक९, का0 इक गाज उत्वेए0 उशाएकर पार शाउतात। वे आ- 
5 पए७ धार कीव) >भकाड़ीग सगेरण गगजैतट छक की 9? शीण्पोप 
(कपोमाड़ 4 डा ॥प्मु१ए८5७०॥,,. शण्पोंचे [054९७8  #धए[टघरकर 
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२५४ ॥ काव्यभास्त्र 


उब्दादा तप 4 हाण्फ रण सीवायट(टाउ-। पक कम 

अर्थात्‌ एकाकी का स्वरुप ऐसा नहीं होता, जिसमे हक है 
वाओ को महत्व दिया जा सके । इसका एक आवश्यक केस्रीमूत कु हि 
है और इस हेतु एकाकी छेखन में कोर अनुशासन होता है जो इस पर 
में छाता है। एकाकी का लक्ष्य होना चाहिये कि वह एक विश्विष्द पात्र पुर 
करे, एफ स्थिति रखे और उसऊो ध्यान एक पात्र अववा विधिष्ट पात्र 5६ 
पर केन्द्रित हो । 

३-प्रिव्ड ईटन' ने अपने अन्य “चीफ फाल्टर्स इन राई 
में एकाकी का यह रूप स्वीकार किया है :-- पल) 

“पुफ़ल ग्ाढ बट० 999, 96 78 प्रथाण शाप पै।० एंड ट' भा 
गपाल्तापा प्रवढ (0 0०्वरघिल क्‍छला ६0 व आगहींद चुं४०४० थे हम 
प्रिणा बात ऐड डपबा।ण), गा रचित 55 १0 छाए 274 0८९०० 
जी 0८॥.” 

अर्थात्‌ एकाकी नाटक की ऐसी प्रकृति होती चाहिये कि उसमे 0 
ही घटना अथवा विशेष परिस्थिति का नियोजन ऐसा हो कि वह सर 
धीरे बढे और विकसित हो जाय । हा 

विचार करने पर दे वाशिलामा मे भी अपूर्ण प्रतीत होती हैं। आए हु 
परिभाषओ का निष्फर्प इस प्रकार है + 

(क) एकाकी मे किसी एक घटना, परिस्थिति, समस्या अबवी 
चित्रण होना चाहिए । ग 

(ख) उसमे सक्षिप्तता, कुतू हल, मनोरजन, ऐँव्य एवं सजी हर 
होने चाहिये । ि 

(ग) एकाकी में सकलनत्रय के निर्वाह के साथ ही लेखक की अत 
अभिव्यक्ति मे समन्वय होना अनिवाय॑ है । 

(घ) एकाकी में एक अक के माध्यम से ही, गिनेचुने पा' 

» चित्रण करना चाहिये । 


टेंग बन एटले 


व पक्ष 


त्रो को खेद रत 


पशाकसत्‌ न 


फिश क बच्यलर कर; धिफ है | नरक अभो दरचिशश था शाहएनीति से 
हक है। रतक 9, जक॥ शाधविर शमायाह शुद्र मनोभा३ों से इसरा 
|! ! है। इक प्ह्वर एकजी 0 जद्दागगए जीजा ने पपार्ष से ही 
| | तैदानित मे राब का शत एतिशीडना जा होगा आ्रवदधा है । उससे 
जनायध्यक शेर होना चाहिये । स्पप्णता। बुतटर लथा बछात्म- 
(न मे विभूवित रुधायरयु दशक को धरभावित बरती है) उससे बर्ण- 
कक, है। और अभिवयामत्रता बी प्रधागता सोनी चाहिये । छेगाक 
मे अगोईसद एवं स्वानादिकता पर विशेष ध्यान देना चाहिये। 
एवाीकी बे) कदावरस ८ अवरथाओं में समाप्त होनी ब्राहिये -- 
गे ) अवाम्पन ( ) बशप (४) भरा । शक 
मे एरावी वी पृष्ठभूमि आावर्धत क ये से प्रस्तुत वी जाती है और साथ 
दस पात्रों वा परिचय, परिस्थिति, समस्या आदि वा भी सकैत कर दिया 
है। द्नीर सोपान “असई#द' में एहाझीगार स्वाभाविर एवं रहस्था- 


पे. 
तो के द्वारा अन्तईन्द्व बा आदर्षक वित्रण प्रस्तुत वरता है । इस अबार 
'उत्क' “चरमसोमा 











२५६ | कावग्र्पभात्त् 


में दन्दर अपनी अन्तिम सौमा तह पहुँच जाता है और छैसझ मस्तिम पि 
का सकैत कर देता है। चतुर्ष सोपान 'अन्त' में परिणाम सामने आ जा 
किन्तु समस्या प्रघान नाटकों में अपूर्णता ही रहती है। एकाकी 34200 
लिये देश, काल तथा कार्य की एक्सा (सकलनत्रय) भी आवैश्या प्रतीत 
है। निष्कर्ष यह कि एकाकी की कंयावस्तु में एकता, एकांग्रता तपा 
मा कुतूहछ, इन तीन तत्त्वो का होना आवश्यक है। 
पात्र तया चरित्रचित्रण पाः 
एकाकी में ५ या ६ पात्रों से अधिक पात्र ने होते चाहिये, आप ५ 
की भरमार से कयावस्तु में शिविल्ता आ जाती है और मुख्य मे हे 
चरित्रो की रूपरेखायें नहीं अकित हो पाती । इसमें मुख्यतया पल 
छेसक का ध्यान केन्द्रित रहता है और उसी का चरित्र कुछ अधि कफ हि 
में व्यक्त हो पाता है । पात्रों की चारित्रिक रूप रेता प्रस्तुत 28 
छेखक को पात्रों के मन, वचन कर्मे में सजीवता, स्वाभाविकता एस ४ मा 
कता का ध्यान रखना होता है। सामान्यतया नायक, मे हा 
पात्र, ये तीन प्रकार के पात्र ही इसमे स्थान पा सकते हैं। 
सम्बाद हल है। 
सम्बाद या कथोपकथन ही एकाकी का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तह हं 
सम्बाद जितने ही सार्थक, सरस, चुटीले, सक्षिप्त, गम्भीर एवं सवा 
एकाकी उतना ही प्रभावपूर्ण होगा । डा० सत्येन्द्र ने लिसा हैं” 
“कथोपकथन सक्षिप्त, मर्मेस्पर्शी ,वाग्वेदर्ध्यवुक्त, चरित्र की बा होरर 
प्रकट करने वाला होना चाहिये । बहुधा एकाकी कंथे दवा 
गति और शक्ति सचित करता हुआ कथोपकथन द्वारा ही चरम पे: हि 


अथवा कथोपकथन या सभाषण में ही वह अपनी परिसिमाप्ति पा हैंती है 


सम्बाद के द्वारा पात्रो के भाव व्यक्त होते हैं और उतके रस 
» चलता है और सम्बादो से ही कथावस्तु को गति मिलती हैं! पे गौर्स 


« भी दाब्द निरषक नहीं होना चाहिये। प्रत्येक पाश अपन न 
५७» आदि के औवित्य के अनुसार ही बोले, कित्तु भाषण ने देने 


५ किक ० 
हा कक गन आब 


* इलप है लत अशाओ दंड शर्त शाशार एज 
3३ १। ६६; व अशन-+ के हल लकल>ी कलननके हि आन्यपरीजी, करे शडो 
जप ह बछ हरदा शे आय मे हद आाजो गे ऋषमिस्गाक अरे 
कर ; [जेवर किये, सच्च अर कमानइर- सादा का ब्रपोग 
कल २०. 4 में 0 6 शकरडं खत आगाज कै उद्चाटरचा का 
पा हि ॥ ६४५ भाषाएँ ही हाशा था5।। दे भरिशर बा भी शान होता है, 
ढक जा 5 ६2 7 आ । है ५ 

पर न जा कला है लिय एवाकी ब१़ आपाशरों दोषणस्य शंद रबा- 
कक प॥ हृगी भाषाशैरी मे छेशार जो बछाशुशछगा भा भी 
रु स्ट्देय क्भह। 

लकी औीवजन बे अधिद शर्मीप होदा है बयोरि बह सप्ष का विशण 

रण !, यदाघ॑ को मुर्रशूष देता है। रेशव बभी दिंगी समरया को चिशित 
सर कहुंघ में एशबी लिखता है और बभी अन्य यददश्यों से भी। इन 
श हक ममाझमुघार, मजा गरण, राष्ट्रीय, देशप्रेम, पश्वार आदि किसी 
७ वीपो बी गृत्टि को गकती है । छेसव अपने इस उद्देश्य को अपन 
2२ गिकर पाझ्ो थे साध्यम मे व्यक्त वरता है । उसका सूललक्ष्य आनन्द कौ 





ट बना है । 
$ बमिनेयता 
अमिनेयता तो दृष्यकाब्य वा अनिवार्य अग है, इसके अभाव में चाहे नाटक 


२५८ । परास्यगार्णश 
हो या एवॉरी था और कोई रूप, उसे टस्परास्य/ ही बता मद 
होगा। एकॉफीवार एवॉरी के प्रारम्भ मे ही रियर रंगमझचीय गोरे दै का 
है। वाजों की बेशमूवा, दृश्यों शी गाजनारटा, सागादरश, स्थात, मय शी 
है झरेत इसीलिये दिये जाते है, हि एवॉकी ने झमिनय हे में गृशित ्‌ 
सके । अमिनेयता के लिये एरारीयार को परात्रोगी ररिया५ओों गा 
अधिक नहीं रसनी चाहिये, अन्यथा रगमस में सभी पात्र सस्हेश नही मत 
अभिनेय एसॉऑकी की भाषा सरल होनी पाहिए, रग्गद घुरत, सर्शिलर 
प्रमावपूर्ण होते भाहिये। उसे इस या बा घ्यान रखना चाहिये हिएक 
आधे घष्टे के अन्दर अपिनीय को सते । एुकाकी से ऐसी ही सामगीवा 
हो जो मरहता से अत्यस्यय फरने पर भी प्राप्त गी जा सड्के । इन से मी 
रिक्त अभिनेय एकाकी बी क्यावस्तु रोचर एवं सरल होती घाहिए। 
एकॉफी का यर्गोकरण 
विपयवस्तु वी दृष्टि से एससी के ११ वर्ग हो साते हैं“ सा 
एकांकी २, राजनीतिक एगॉपी ३. ऐतिहासिक एकानी ४. प्रगतिशीद ॥ 
५ पार्टी एकाकी ६. मानवतावादी एवायी ७ पामिक्यौराधित-नैतिक एस 
८. वैज्ञानिक एकाकी ९ मनोवैज्ञानिक एकॉकी १०, रेडियो एकाकी 
नाट्य एकांकी । 
सामाजिक एकाकियों में मानव रामाज की समस्याओं एवं धुत सो 
प्रतिविम्ब रहता है । राजनीतिक एकाडियों में राजनीतिक आरदोलनों, हु 
घाराओं तथा नेतागीरी की पोल-पट्टियों का चित्रण किया जाता है।ए 
सिक एकाकी किसी ऐतिहासिक पटना को ठेकर ठिसे जाते हैं; उसने 
कल्पना का मिश्रण रहता है । प्रगतिशील एकाकियों में माक्सेवादी दृष्टि 
प्रधान रहता है, रूढ्टियों के प्रति विद्रोह व्यक्त किया जाता है और भाग 
बैषम्य पर तीदण प्रहार दृष्टिगोचर होता है । पार्टी एकाकियो मे समा 
_. कम्युनिस्द, कांग्रेस, हिन्दू महासमा तथा सरकारी प्रचार-्साहित्य वा हि! 
« . दोता है। मानवतावादी एकाकियों में समस्त विहव के मातव को ए 


+६ उसकी समस्याओ का अकन रहता है। घामिकयोराणि/नी 
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३28 साह्इतिक प्रघो पर आधारित रहते हैं। इनमे आदर्श- 
मर इसके गण की जाती है। वैज्ञानिक एकाकियों में विज्ञान को आधार 
को मे गूषो अथवा दोपो पर प्रकाश डाला जाता है। मनोवैशानिक 
बाज पत्रों के चरित्र को अधिकराधिक मनोविशान की कसौदी पर 
शविया न्‍ । ये एकाकी अधिक गम्भीर होते हैं | रेडियो एकाकी भाज की 
गह्ेता के इन्हे 'ध्वनि एरोकी' भी बह सत्रते हैं। बस्तुत- इनका अभिनय 
त्जाई के वल्ल निर्देशों के माध्यम से कधावस्तु अप्रसर होती है, ऐप सभी 
भाहे, रमे तरणो से ध्यक्त की जाती हैं। 'गीतिनादूय' भी एक नवीन 
कक 8 प्रतीकात्मक पद्धति से कथावस्तु ग्रथित वी जाती है, क्स्तु 
पद्मात्मक होता है । 

3880 बभी एकासी विकार के लित्य नये आयामो की छोज में है। 
शाकार है आपिष्वार से इस दिशा में भी चूततता आ रही है। वेतंमाव 
पर फिलीर एकवियों की भी रचना कर रहे हैं। रुछ छोग बई छोटे- 
! शत बये एक माल्या सी बनाकर 'एकाकीमाला' की प्रयोग कर रहे 
पी यह कि आजवछ 'छघुकथा' से भी अधिक लोकप्रियता 'भाषुनिव 
* न वो ध्राप्त है। विश्वास के नूतन खोतों को पाकर यह विधा उत्तरोत्तर 
रिपए रहे है। 


उपन्यास 

| आपुनिद थूग में प्राय "उपन्यास! अधिक छोष प्रिय हो रहे है, बपोवि 
सरल आपा-ली वे माध्यम से जीवन का सया-बित्र अरदुत जिया 
*ज है । ही मे उपन्यास! वी दिया भी सुस्यवया आऑग्ल अभाव में आई 
है उफयान' घाद बेंगला' से होरर हिस्दी में आया हैं, को अप्रेडीबे 
रे (मल) बा ही झूपान्तर है। इसवा झम्दार्थ हैं- चोदा सूलन 
० भे दाल्पतिक घटनाजी बा चित्रण होता था. अब एस अप मे उसे 
(ना था 'मवलू' मादा गया । पास में इस है! 'नोपास' एोब्द बा प्रदोर हीचा 
थे बरीति इस दिया भे शीदन दे यधायें दा वितरण दिया जहा था दी 
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में दंग हेतू भोहिशे! घाग्द प्रयश होगा शा ही। नोजिशे! में कपाय रा 
यधार्ष प्रषान, विश एम्शेश्य होती थीं। अदेजी में इसी शा 223 कई 
दस प्रतार 'इटली' से आया हुआ 'सोवजिशे/ शार अद्देजो में जादिए 

प्रयुक्त होते छगा। इसरे पूर्ण गद कधाओं हे दिए अंग्रेजी ह हा 
(£८७०॥) शब्द प्रषडित था, जिगजा अर्थ 'गत्य या शिव 
इसका भम्दार्य 'रोमांस' (०काझा८८) भी होगा है, परत रोमाम पा 
में अन्तर है। 'रोमन्‌' शरद मे 'रोमांग! बी तिए्यसि हुई है, एप 
“मसाधारघ' कोगा है। इस प्रतार सरोमास' से असाधारण घदताओं है! इदनाओं 
बाग वितरण द्ोता है, जबबि उपस्यास में जीवन भी साधारण सम्लव 22] 
का चित्रण होता है। इसने अतिरिक्त 'रोमाग' पद्धात्मर होते हैं और की की 
या 'माविछ' गयात्मण'। इस सम्बन्ध में 'हखारारीव (एश००८ 
हा परवान पे युग का चित्रण करता है, रोमांस उदात्त भाषा गे 
वर्णन करता है, जो न घटित है, न पटमान । उपस्यास देनिक जीवव क्र 
साओं का भम्बन्ध बताता है, जो हमारे मित्रों तथा हमारे 78) वा 
हो । उपन्यास की सफलता इसमे है कि प्रत्येक दृश्य इस सरलता हि कली 
बिकता के साथ प्रस्तुत हो और उसे इतना सामान्य बनाया जाये 
वास्तविकता भें विश्वास हो जाय ।” 

परिभाषा 


“उपन्यास! की अनेक परिभाषायें दी गई हैं। 'स्यू इगलिश कि 
अनुसार--वृहत्‌ आकार गद्य-आल्यान या वृत्तान्त, जिसके अन्दगत 8228 
जीवन के प्रतिनिधित्व का दावा करने वाले पात्रों और कार्यों को है 
चित्रित किया जाना “उपन्यास है । प्रसिद्ध विद्वात कोसे के अं 
(उपन्यास) से अभिप्राय उस गद्ययय गल्पक्था से है, जिसमे वार्स्ताे 
 थयार्थ चित्रण रहता है।” 'वेकर' के अनुसार-“उपस्यास को क्षाहीरी 

3 आसख्यान के माध्यम से की गई जीवन की व्याख्या कहते हैं । 

( 'चेवछ' के अनुसार 'उपन्यास निश्चित आकार का गद्र्मा 
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हे आर बर्देन' के अनुसार-"उपस्यास गद्य मे रचित बवि वे समवालीन 
'दन वो अध्ययन है, जिसवी रचना छेसक समाज के उत्यान-पतन को भावना 
' अनृप्रादित होकर कर्ता है। इसते लिए वह प्रेमतत्व को प्रधानतया ग्रहण 
३५ है, बरोकि अपने सामाजिव सम्वस्धो मे मानव इसी से परस्पर बंधे हुए 

४! 'बेवस्टर' के अनुमार-“उपन्यास एवं ऐसा कल्पित विधालकाय तथा 
ममत्र आस्पान है, जिसमे एक ही वथानक बे अन्तर्गेत यथार्थ जीवन का 
तिनिषित्व करने बाले पात्रों और उनके क्रियावछापो का चित्रण रहता है ।” 

इस प्रसार पाध्चात्य विद्वानों कौ परिभाषाओं में से 'बेवेस्टर' की परि- 
पप्रा अधिक पूर्ण, भुब्यवस्थित एवं सरल प्रतीत होती है । वैसे तो 'उपस्यास' 
ही परिपूर्ण परिमाधा प्रस्तुत वरना वढिन है, बयोवि जब यह जीवन की व्यारपा 

/ तो जीवन की अनेक रूपता भी इसमे आतो है और जीवन वी अनेतरूपता 
गे शुद्ध पक्तियों में कंसे बाँघा जा सकता है ' यह बात दूसरी है कि उसकी 
१४ रुपरेवा प्रस्तुत कर दी जाय । यही बात इन परिभाषाओं में भी छागू 
नी है। 

भारतीय विद्वानों ने भी 'उपस्थास' बी परिभाषायें दी है, कुछ का उल्लेस 
*ग जा रहा है-- 

१ मुन्यी प्रेमचन्द लिखते है-'मैं उपन्यास को सानवेचरित बा चित्रमात्र 
अमन्ञता हूँ। मानवचरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्य को सोलना ही 
उपन्यास का मूलतत्त्व है ।' 

३, डा० ध्याम मुन्दरदास के अनुसार-'मनुप्य के वास्तेविव जीवन वी 
पिथरनिक कथा “उपन्यास' है । 

है हमारे विचार भे उपन्यास वी अधिक संगत एवं समन्वित परिभाषा 
प्रकार हो भकती है-- 

“उपन्यास बृहत्‌ जाबार वी वह यद्यविधा है. जिसमे मानव जोवन बी 
डनु खात्मक अनुभूतियों को यवार्थ और कतपता वे मिप्रण मे वरापूर्ण बचा- 
रूप देकर अभिर्पत्त विया जाय ।/ 
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उपन्यास का स्वरुप 

उपयू'कत परिभाषाओं का अध्ययन करने से उपत्यास के रूप 
किचित्‌ आमास हो जाता है, अत उसके स्वरूप के विस्तृत विवेषत की आह 
कता हूँ । वस्तुत उपन्यास जनसाधारण के लिए लिखा जाता है, बतः उसी 
भाषा सरल एवं स्पप्ट होनी चाहिए । उसमे जो भी कथावस्तु हो, बह 8 
निक होती हुई भी जीवन के यथार्थ से ली गई हो और अवान्तरकथाओं कैम 
रहने पर भी उस मूलकथा का स्वरूप स्पष्ट हो । उपन्यास को हम गद्वाला 
महाकाव्य भी कह सकते हैं, उसके अन्तर्गत छेखक अपने जिन विचारों 
करता है, उनके व्यक्त करने की दो विधियाँ अपनाता है--प्रत्यक्ष विधि, 
त्यक्षबिधि । प्रत्यक्षविधि में झेलक अवकाश निकालकर स्वय डिसी पिदास 
प्रतिपादन करने रूगता है और अप्रत्यक्षविधि में वह पात्रों के मध्य से बोलीं 
है। प्रायः सफल लेखक अपने प्रधान पात्रो के माध्यम से ही बोलते हैं। 
की दृष्टि से यही विधि उत्तम है, क्योकि उपस्यासकार को सीक्षात्‌ उपर 
बनने से बचना चाहिए। उसे मानव जीवन की यथार्थ घटनाओ की हे 
कल्पता का जामा पहनाकर एक नवीनरूप मे प्रस्तुत करना पड़ता है, 
स्वाभाविकता एव सुचारुता के साथ ही तठस्थता का दृष्टिकोण अपनाना 
है । जीवन की विविधता का चित्रण करने मे उसे जितनी ही प्रतर कि 
होगी,उतनी ही सफलता मिलेगी । 
उपन्यास के तत्त्व 

(१) कथावस्तु (२) पात्र तथा चरित्र चित्रण (३) कथोपकथन ( 
काल-वातावरण (५) भाषा शैली (६) उद्देश्य 
१. कथा वस्तु 

उपन्यास! में कथावस्तु का सर्वाधिक महत्व होता है! यह आओ, 
ऐतिहासिक हो या काल्पलिक किन्‍्त छेखक को स्यूनाधिकरप मे ह्षत | 
. कल्पना का आश्रय लेकर उसे सरसता एव प्रभावकारिता प्रदान करती होगी 

+ । इसके अतिरिक्त छेखक कथावस्तु का निर्माण करने के लिए समाचा: पं 
(टी & केखो एव विभिन्न विपय की पुस्तकों का भी आश्रय हैंता है।*ि 


800६ 


४) देश 
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ह्काक6 हक जीप से सम्दद रिनी भी प्रकार वी हो सवती है । 
. पे एम्दोतिक को या घामिक, सारियिक हो या सारहीीयण, ऐतिहासिक 
व क्षेशतित, सेमालिडित हो या जायूसी । 
७ शबस्तु में सघटन, अनुयात, घदनाओं था सदन विताम, रोचकता, 
5483 मौदिकता तथा सत्यता वे गुण विद्यमान रहते हैं । विसी 
अयग की कयाइस्‍्तु में मानवजोव्न की परिस्थितियों एव उनकी सभ- 
रत कण दमा सजीव चित्रण होता चाहिए, जो विल्‍्युख सत्य हो और यथार्थ 
पी (80 सेदर हो | उपस्याम वी कयादस्तु जोवनमूत्यों का विश्लेषण 
पर है, बरितरों के माध्यम में गमाज के आदणशों थी व्याश्या करती हैं। 
लग ग 36305: का सनोवैशञानिक चित्र अवित बरती है। इसकी कषा- 
है 4३ बबान्तर क्‍यायें हो उन्हे मूलतथावस्तु वो पोषिवा बनकर ही 
लौ बारिए है शमी प्रकार उपस्थास वी घटनाये भी सीमितहुप में प्रस्तुत की 
रे , बयोबि छषिव ज़िस्तार से उतवी रोचकता के नप्ट होने का भेय 
का है। श्यके अतिरिक्त सभी घटनाओं में एक धरातल होनी चाहिए, जिसमे 
मस्त रुप में एक प्रतीत होती हो । 
सफर उपस्याम वा बधानक 'प्रत्यक्ष प्रणाली या जात्मगथा प्रणाली 
/ के माध्यभ से प्रस्तुत किया जाता है । इसके अतिरिक्त 
र प्रणालियों भी हो सकती है । 
३. पावर तथा चरित्र-चित्रण 
उपसाभक्तार चात्रों के माध्यम से ही कमावस्तू बो विश॑मित करता है। 
(सन एराकी की भौति गरुचित सत्र नही होता, पर्याप्त सस्या में रे५ मा है 
हे ॥ पात्री हो चयन समाज बे सभी 
दाजो वा सवाभाविव 
॥ चाजो बी सराग्रता 
उसे विशिक्न बहुहि 
में गुल भी होते है, 
है ( परातो बा 





क्तः 
रा हक सरलतापूर्वक स्थान पा जाते है हे 
डषा जा सकता है | छेसझ वो चाहिए दि पर 
गा होने दे, उन्हें अपने हाथो बी बठपुतली ले बलाये 
है छेसक जीवन वो बटुमुगी स्थारया बरता हैं, अब 
हर ऋयूति के बाज बडे प्ररदुत वरना होता है ॥ पातों 
अरुण भी । दोनो बा उद्दपाटव शरता कलावार की इेप्प 


२६४ । काय्यशात्र 


क्रियाफ्छाप उनके सरित्र पर प्रकाश डालता है, अत. उनके क्रिवाकताएी 
राजीवता, यथायंता एय आकर्षण होना चाहिए। चरिश्रवित्रण ४ कु 
इसी बात में है कि उपस्याग का पाठक विभिन्न पात्रों को सरत्तीं गे प्‌ 
पके और उनसे तादाम्य स्थापित कर से । एड आलोचक ने दिखा है 

“मनुष्य प्रकृति के विभिन्न पक्षों और स्तरों के सूक्ष्म अध्ययन और कम 
कम शब्दों में चित्र को पूरा-पूरा उपस्थित कर समने को मोस्यता हीं दा 
वरिषरनित्रण की कमोटी है ।” चरित्र विश्रण की सफलता के लिए पा 
फथानक के अनुकूल ही प्रस्तुत करमा चाहिए और उनमें मौलिकर्ता, सजीव 
एवं स्वाभाविकता की सृष्टि करनी चाहिये । इस हैतु कछाकार को मातव 
की मनोदघाओं, प्रद्धतियों एवं परिस्थितियों का विस्तृत ज्ञान होता चाहिए 
चरित्रों फे प्रकार 

सरिश्रवित्रण की विभिन्न पद्धतियाँ प्रचलित हैं, किल्‍्ठु मुख्यहूप मे 
मात्मक प्रणाली और अभिनयात्मक-प्रणाली, ये दो पद्धतियाँ प्रचलित हैं। ढें। 
को यथासम्भव दोनों गे समुचित छाभ उठाना चाहिएं। सामात्यतया बी 
४ प्रकार के होते हैं--(१) वर्गप्रघान चरित्र (२) व्यक्तिप्रधान 
आदर्श चरित्र (४) यथार्थ चरिश्र । वर्गप्रघान चरिश्रों में जातीय कि 
की प्रधानता होती है, व्यक्तिप्रधान चरिश्रो मे स्वतन्थ रूप से' ब्यकिति 
पताये अकित की जाती हैं। आदर्श चरित्र में किसी पाश्न विशेष के 
आदर््षवादी दृष्टिकोण की प्रतिष्ठा की जाती है और ययार्यवादी वर! 
पाश्न विज्ेष के माध्यम से जीवन की यथार्यता का अकन किया 
इसमे पाञ देव, असुर अथवा मानव, किसी भी कोटि के हो सकते हैं! 
३ कथोपकथन ह् 

उपन्यास के कयोपकथन नाटकादि की छुलना में विस्तृत होते हैं, 
छेखक को इस बात का ध्यान रसना पड़ता है कि कथोपकंशत सती हे 
एवं स्वाभाविक हो | अधिक छम्दे कथोपकथन मीरस छगते लगते हैं। अं 
सार्थकता इस वात मे है कि वे पाओो के व्यक्तित्व का प्रकाश करे 

क्रम को भी गति देते हो। कथोपकथन से उपत्यास में नादबी' 





जीवन 


आल कीप१े शी अक्‍न्‍क को चआाएुरी तव इहुशता पर 
बक्लीकण, परत प हग्दनर ित-जिय सथाएी सेहों केगर को 
(फ् ऋ भोरोहिक परद्विशश आदि मे धरिचित होता 
वा शिस शगय के। बिच क) उस गशय की सामांजिब, 
/ एजडलिर हिवकियें का भी का होना चाहिए तभी बह उसकी 
पैर करेगा । उपस्धाग में दिनी घटना बी गजीवता में वृद्ध 
हे है। पूठभृमि बे रुप में भी 'बातादरण चिहण' नितान्त उपयुक्त 
शः दैपाछ हपा बातावरण वे चिशण में भी गूडसवा का ध्यान 
भव कप ] का ने हो जि इसे आदित्य से पाठते ऊबने छगे । इसको 
हुए दुगमें बल्पता बा भी पुट दें देना चाहिए। इससे उप« 
नव वोध्यात्मवता भी भा जाती है। यह सत्त्व उपन्यास में समाज का 
*प प्रस्मुत घरने में बद्या शहायर सिद्ध होता है + 
भापाशेदी 
पल छेखर को अभिव्यक्षित का साथन है और भाषा उसकी सहायिका 
वप्शय की भाषा जन जीवन के जितनी ही सभीप होगी, वह उतना ही 
ता और पाठक आकुष्ट होंगे। इसको सजीवता के लिए वीच-बीच 
क्यो छुव मुहावरों के भी स्वाभादिक प्रयोग होने चाहिए। हास्य 


प्र ०५, 48० 
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२६६॥ काव्यशास्त् 
भौर ब्यग्य का पुट भाषाशली को अधिक ग्राह्य बना देता है, भा रेप 5 
इनका भी ययोवित प्रविधान करना चाहिए । छेशह की उततम्ेनी पार 
अनुरकत रखती है । उसमें यथा स्थान ओज एवं माषुर्ष को भी रात दर 
बाहिए और 'प्रगाई' को तो सर्याधिक स्थान देने की आवेश्यगा! हो? रे 
शैली की गजीबता ये लिए उसमें पराशानुफूलता का भी प्यान रखना पाएँ 
पात्रानुइड भाधाशली से उपस्यास में श्रवाह एव प्रॉजलाा जैगे गुश र7 
जाते हैं। धैशी जहाँ एस ओर छेशक को स्यतिर्व मो प्र ुरों ॥ 
दूसरी ओर पाठक को भी विमुस्प रसती है। उपस्याग सेशन में प्रार कि 
शिवित धैलियाँ प्रबठित हैं-- े 
(१) वर्णनार्मक शैली (२) आरगरयात्मक शैली (३) 'परशारा ई 
(४) शापरी घैटी । 
बर्लनात्मए भैदी में झेसा४ पातों एवं पदगाओं हो बची राग ध० ॥ 
बीचन्यीष में मपनी बात भी बह देगा है। यह शैठी गर्वादिर ब्रव[ 
इरतू बं्दत हब प्रति बर्शन जी सुविधा इस शैजी में स्वत ये 
शाप्मदणा शैदी में एक वात ही रब सारीजहानी आपबीती रे शा 
कष्पुव करता कै । पयात्मर शैली में पों रे माणम में दवाएं 
हो! जारी है और डायरी शैटी' में 'शायरी' के माप्यम गे कप रह है (४ 
हिया जाए है । इसी प्रहार ओह दृव्टिफोगों से गैदी से शोर शेप हि ह 
ल्ह्ते है । 
४ शच्प 
ि रद शाप दर को शुडड कुछ? की दि में देते जो “हवा 
फरीतज कक क| मर> कर्म बा लालि को 
हुहिल क इसे. बता हि बाबर 24 48 $ हय लतार ० 
रब हो अधिष्याक है । 2 पलक को आज को ऑल ३ 
दचत है ऑजपर्य «) सभा मी कर्मी चादिए भा. ४7४ हा 
नी इराढह रीहह इसके ० कद पर तेवर खेर िवण ै 
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+ब्दई जता 
की हाय दस इडिलक हुए प्रसवादत बाप कर 


काध्य के विभिन्न रूप $ २६७ 


डे कक ऊसके रहस्यों को लोडना ड्री उपस्यास गा ललेश्य माना 
एफ प्रकार हैआ भी शुछ् सप्योधन की माँग करता है । यदि इसी बात 
मो से; बोरने कहे हि-..मनवचरित्र पर प्रबाश डालना और उसके 
जे संग हे हुए आहार 5) स्किन उपस्याम! का छदय है, तो 
शहूृति होगी ४ उपस्थास चाहे. खुखवान्त हो या दु रान्ते, दोनों से भानरद 
मिक्क दाना और इसी अनुभूरि नी सिद्धि गर सबने पर लेखकना 
स्वाशर कं ) घाश्यव जीवन मूल्यों और प्रस्तों नी ब्याख्या करने 
जा ामंसर हो कृति झमर होती है १ इस प्रशार इन्ही की साथना 
पर के) लूदय होता है । 
बशूतिक है कहानी (आस्यामिका) 
क्र है। इसने समय में 'दहानी' एक बिमेए लोडाप्रिय गययविभा के रूप से 
फ ने लोन प्रियता में. 'उपन्यास्त को भी बीज छोड़ दिया है। 
भारतोय-साहित्य से बैदिबबाल से ही। शहानियों भा प्रचलन रहा है, 
कर सेत्र मे आज बढहानी' का जो रूप प्रचलित है. वह पाइ्लात्य 
शी बागी ओतड्रोत है। कहानी ही 'आल्यामिका', गत्प, दया आदि सामो से 
कम है। यद्यपि दटी आदि प्राचीन आचार्यों ने 'बस्या' और 'आह्या- 
वात्पनिबता और ऐतिहासिकता गो छेकर अन्तर माना है, पिन्‍्लु 
उहोने ही इस अन्तर को समाप्त कर दिया है ( इस भशार बहानी' 
+ भाख्यायिजा' में ऐक्य स्थापित हो गया है ! 
समा 
मै पाखचाद तथा भारतोय विद्वानों ने 'बहानो दी अनेर 


१. एससे का भत है-छोटी बहती टीइ चुइदौड के समान होती है; 
एप्प और अस्त ही उसे महत्वपूर्ण होते है 

है झा काका) के पड रकेत मे पिशिकल-सफ्र- 
का अल एकछएछा का 

हए के अनुर्तार--गशिल-गन्प (फिव) भए बोई भाग, 


तेश परिभाषायें प्रस्तुत 


६ # हट फेम 


जो बीस 


२६८ । वाध्यज्ास्त्र 


मिनट में पढ़ा जा सके, ूथुरुषा होगी । 

*#69 गिल्टर थी॑ जगा वैफटांगा जीगंती टाए 9९ कष्यएं 49 7 
गरांशिाप्रातठ 5%णपाएं 96 व औ00 5009. 

३ 'एश्पर एसन पो! के अनुसार--/लपुरुपा' एक मक्षिप् वर्णन है 
इतनी रझूपु होती है कि एक ही बैठक में प्री जा सती है। यह पार 
एक प्रभाव डालने के उद्देश्य में लिसी जाती है। इसमें उन सव बातों ढ़ 
दकार होता है, जो उस प्रभाव गो अग्रसर न कर सकती हो । यह अप! 
में स्वतः पूर्ण होती हैं-- 

ह जाता 5407)/ व व वयाएवाएल छ00 टाणही क्‍० 0९ 7६ 
2 5ग8९ जशापाए वाला १0 गाद्त्ट बा आएञाच्ईंगा था 
उ्च्यतत <रलफ्तणह थ। एज ते०ल गण0.. छिपे 09 77777 
€णग्राफ़रोलल बा ग्िवा फल, 

४, हैडफील्ड के अनुसार--'फहानी की सबसे बडी विश्वेषदा उच्ी " 
प्तता है । 

प्रकट आ०7च 30009, 3 3ण9 घा॥६ 48 700 ॥णा8- 

५. 'एनसाइकलोपीडिया आफ ब्रिटानिका'-(वर्तानियाँ है 
कहानी की परिभाषा का यह रूप दिया गया है-अन्त में इसको एक 
साहित्यिक-विधा के रूप में वर्णित करते हुए कोई इससे अधिक जोर 
कहेगा कि यह सक्षिप्त होती है, अत्यन्त सगठित होती है और एर का 
पूर्णरूप होती है-- ः 

"वफ्ताय्रबालेए गा. वेछलापफपड 7६ 28 9. वीडगी।6 
0ार ट्या पच्वात] 7 80 छलएटए प्रशा ई0 इक पर ६ 78 औीण+ 
छएभ्षांग्ल्प ०रफ़ॉलिल गिया ० छाटाप्र! 

उपयुक्त परिभाषाओ के आधार पर ही भार 
प्रिमाषायें प्रस्तुत की है । यथा-- 

१. सुस्शी प्रेसचन्द के अनुसार--/कहानी (गल्प) 
जीवन के किसी एक अग या किसी एक मनोभाव को प्र्दार 


का विशरीर 


(६. कक्षलओ ि 
पं 
तीय विल्तकी ते रहती 


एक रचा है। रन 
द्वत्त करता ही है 


४ केदार किक्टत से-ल्पुक्दा एइ डेटर मे पी शान याप्य वह गथय 
सी अप्ये हे सझिली होउर प्नावपूर्त अत, मतोभाव झा तीर 
हक कप हेड पदक द्रश्तुक करने के हिए शकर, सक्तियता, प्रभावारिति 
देहानिफता 4 इती का. आश्रय सिहर रेत जलात्सर अभिव्यक्ति 
एन है ४ कं 
न हरि कटामी हे विभिन्न परिभाषाया बे आधार पर यह निष्पपं 
गम है हि इहानी वा अत्वार छूपू होता है, बट जीवत के किसी एक अश 
! पामिक द्यस्या प्रस्तुत बरती है । उसे बरपना, नोटबीयता, सरलता, 
+ भिकिता, सनोवेज्ञानिपता, रघ्टला और प्रभावजारिता के गुण विद्यान 
है? है। बड़ अपन थे सदन, पूर्ण, शगडित एव व्यवस्थित रचना होती है। 
न्‍ैसी प्रेमकतद मे छिसा है--“वह एुब ऐसा गमला है, जिसमे एकः ही पौधे का 
हर रमुक्नत रूप मे दृष्टिगोचर होता है ।” 
हिनी के तत्त्व 
(१ ) सयावस्त (३) पात्र तथा चरित्र लिश्रण. (३) कयोपकथन (४) 
लावरण (५) भाषात्तली (६) उद्देश्य । 
। कथादस्तु है 
कहानी के बयावस्तु सक्षिप्त एव 
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हल पीने विश्लेषणात्मव-प्रणाली भी वहते है। इसमें छेखक 
#िकजहै। पा्यों का वर्शन बरता है और उनगे पा के चरिशे पर 
। छोड ला प्रणाली स्थूड मानो जाती है । 

हमे शरण सब “इगे माकेनिक प्रणालों या 'नाटवीय प्रणाली' भी कहते 
५ ७ अपने चरिश्र व) विश्लेषण करता है ओर कभी-कभी अन्य 
है कमी पात्र के चरिशि पर प्रवा्त डाला जाता है । चमागार की 
५ नाटशीय प्रणारी' अधिक श्रेष्ठ मानी जातो है। डा० जगन्नाथ 





है 


श्र 
भजन पृष्टि की है--कहानी की सर्वाधिक प्रभावशाली और व्यव- 


फेक 
तो 
एोफपन 


१343 पजो के चरित्र पर प्रदाश पड़ता है, _किन्तु बढ़ानी के बधोप- 
स्पा हो आवश्यक एवं साभिप्राय होने चाहिये । इनसे एक भी वाबय 
शेफय्त । पाज्ानुबूलता, स्वाभाविवता और मनोवैज्ञानिकता के गुणों 
| बक _ गजीवता थाली है । ये क्योपकथन व्धावस्तु वो गति प्रदान 
ते जियो गेचक्ता पर ध्यान देना थावस्यक्र है। इनमे बातावरण 
१ बन भी भटायता मिलती है। इस प्रवार वहानी वे बधोष॑नथनों मे 
५ ल, मादे विकता, चमत्वारिता, पट॒ता, अनुबूलता आदि गुणों का 
3) हो है। पात्नो के कयोपव्थनों से चित चित्रण" बे भी अर स्पा 
पं । जो पात्र कोई बात बरता है, अपने दिचार प्रशेट बरती है, 
. आन्नरिक भावों बय अनुमान छगाना गरठ होता है । यदि बह 
हर पष के झरेभे कहता है, तो उस अन्य पात्र बे भी इतर चर 
शी हे है । इस प्रकार इहानी मे वधोषवधन भी माण्यपूर्ण तश्व 
की । 


चरिधाकन पद्धति वह होती है, जिसमें भाटकीय विधि का उप- 


४ ट 
के नी रवाभादिवदा बे शिए ही उचित दादाबरश रपट औ 


श्चाःः धरे (३74 ६ पु 
! सस्चात्य विद्वानों ने बहानी ने बावादरण ये रदागीय चक्र 
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अधिक महा प्रदान की है। इसरो भावों के जाद्र 
हैं । कहानी में 'वातावरण' तीन कार्य करता है--? 
नुमूति की दृष्ति कराना ३. सहानुभूति की उत्तत्ति 
मानमिक तथा भौतिक दोनों प्रकार का होता है । माने 
पात्र की मानसिक परिस्थिति का सजीवचित्रण किया 
बातावरण में स्थान तथा प्रदृति का प्रभावोत्यादक चित्र 
मिक कहानियों में प्रथम प्रकार और शेष कहानियों मे 
उत्तम माना जाता हैं । 
५४. भापाशैली 
कहानी की भाषा सरल, चूटीछी एवं सशक्त होती व, 

क्तियो एवं मुहावरों के प्रयोग से प्रभावकारिता आती ६ 
व्यावहारिकता कहानी की भाषाशैदी के अनिवार्य गुण हैँ 
में ताकिकता एवं चमत्कारिता का होना भी आवश्यक है। 
चित्रात्मकता, प्रवाहशीलता, सजीवता, कलात्मकता, प्रमाव 
कता कहानी की भाषादौली के गुण माने जाते हैं। वैसे त्तो 
प्रचलित हैं, किन्तु मुख्य प्रचलित शैलियाँ इस प्रकार हैं-- 

(१) आत्मकथात्मक शैली (२) कथात्मक शैली (३) समवादों 
पतात्मक शैलो (५) डायरी शैली । 

प्रथम मे छेखक आत्मकथा” को भाँति सारी वहानी 
में कहता है । दितीय में छेखक केवल वर्शनकर्त्ता के रूप में घटना4 
करता है । तृतीय मे नाटक की भाँति पात्रगत झम्पादों के आधा 
बल दिया जाता है। चतुर्य में एक या अनेक पात्रों की सहायता 
का निर्माण किया जाता है और पंचम में किसों व्यक्ति की 
आधार बनाकर कथावस्तु निमित की जाती है । इसमे ५ 

* . प्रचलित है। 

६. उद्देद्य 


बे है (4? हवन अहम) द्वीण स्थारस है, रिन्तु कहानी जीवन के 
शनि _भामिक अश वी ब्यारया है। (६ बानी वी वधावस्तु सूक्ष्म एव 
की का है उगमे ण्वक्ी घटना पा प्रभावपूर्ण -चरिदर्ण किया जाता है, 
की हे हर ज्र टीम 3088 विस्तृत होती है. उसमें अतेर अवाउवर) कथायें भी 
पे भ् कफ दे विध्य दे बारण अवेशकपती भी रहती है। (३) उप- 
किक 070 पाता जी गुजाइश रहा है, विन्-ु बह़ानी में कुछ ही गिनेचुने 

श्यया पांव कोते है। (४) उपस्यास में पात्रों के चरित्रचित्रण का पूर्ण 
बेबाश रहता है, पर बढ़ानी से चरित्रिचित्रण अधूरे होते हैं, वहौँ बहुत कम 
38 रहता है, बेवल् चरिवसित्रण वी हल्यी रुपरेसा ही अवित हो पाती 
है। (५) उपस्याग के गास्वाद राम्बेन्कम्ये हो साते है, यहाँ तक कि उनमें 
गैयारण छेक्द्र तक आ जाते हैं, किल्तु कट्ानी बे सम्बाद रूघु एवं सूकषम होते 


हैं उनमें बढुसा के लिए स्थान नेही होता । वे उपन्यास के मम्बादों की कपेक्षा 
अर 
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अधिफ चुस्त एवं नाटकीय होते हैं। (६) उपन्यास की भाषाझैली में वैविध्य 
हो सकता है, पर कहानी की भाषाईली में एकरूपता रहती है। उपन्यास की ! 
शैली की तुछना में कहानी की श्लौठी अधिक प्रवाहपूर्ण एवं प्रभावशील होती 
है ।(७) उपन्यास में देश काल तथा वातावरण का चित्रण करने के लिए पर्याप्त ४ 
स्थान रहता है, किन्तु कहानी में इसके लिए बहुत कम स्थान रहता है, फलत, | 
इस अश्ञ में उपन्यास अधिक मौरवशील प्रतीत होता है। (८) उपस्यास का ' 
उद्देश्य जीवन की विविधता के साथ आनन्दात्मक अनुभूति की अभिव्यक्ति कला । 
होता है, किन्तु कहानी का उद्देश्य जीवन के आशिक रूप का ही उद्घादत हे 
करना होता है| | 
23207 कहानी ओर उपन्यास के अन्तर को इस प्रकार स्पष्ट हे 
है--"कहानी में हम पात्रों से केवल कुछ क्षण के लिए ही मिलते हैं। का ॒ 
बुछ ही सम्बन्धो और परिस्थितियों में देखते हैं, किन्तु उपन्यास इससे दल 
है। इसमे पात्रो के सम्पूर्ण जीवन की झाँकी मिलती है ।” इसके अतिरिक्त उ' हज 
न्यास में कल्पना के लिए पर्याप्त स्थान होता है, किल्तु कहानी मे सीमित इक । 
है । उपन्यास मे अन्त्न्द्ध स्पष्ट भी रहता है और साकेतिक भी, रिन्‍तु कहती | 
में यह साकेकित ही रहता है । कहाती में ' 
इस प्रकार 8 की एकता होने पर भी उपन्यास और में ५ 
पर्याप्त अन्तर है। मूछरूप मे उपत्यास घटनाप्रधान होते हैं, पर कहाती कं 
प्रधान होती है। वस्तुत- दोनों स्वतन्त्र विधायें हैं, कहानी को 'कढा-छटी उप | 
न्यास! कभी नहीं कहा जा सकता | ] 
कहानियों के प्रकार 
सम्प्रति विभिन्न प्रकार की कहानियाँ प्रचलित हैं, जिनका वर्गीकरण हा 
आसान कार्य नही है। सामान्यतया कहानियाँ चार प्रकार की होगी कर 
(१) कथाप्रघान (२) बातावरणप्रघान (३) प्रभावप्रधाव (४) विन 
7 », सास्कृतिक, राजनीतिक, हास्यात्मक आदि) “कथाप्रपान 02 है + 
_ नी की कयावस्तु ही गुख्यतया वर्णवात्मक शैली में अस्तुत की जा क् 
५० +प कहानी में किसी स्थान, प्रकृति और वातावरण नं हि 


बे 
करता 
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शादक चित्रण क्या जाता है कि जिसकी तुलना में अन्य तत्त्व गौण 
3 हैं। '्रभावप्रघान बहानी' में विसो ऐसे प्रभावविशेष का चित्रण किया 
' जिममे उसी की मुख्यता होती है और अन्तिम वर्ग में अनेकरूपतापूर्ण 
ग॑ भावी हैं। 
ँस्प को दृष्टि से कहानियाँ सात प्रगार की होती है--(१) वर्णनप्रधान 
प्रधान (३) चरित्रप्रपान (४) बातावरणप्रधान (५) प्रभावप्रधात 
प्रधान (७) समस्याप्रयान। 
हे प्रधान कहानिया--इनमे फेस किगी स्थान समयया पात्र का 
“जा ही अपना ल्ष्य मानता है । 
धरिक्रप्रधान कहानिपाँ--इनमे छेखक का रुद्य किसी घटनाविशेष 
गघक विवरण करना रहता है और वर भुख्यघटना से सम्बद्ध अनेक रूघु 
| भी प्रस्तुत कर देता है। इनमे चरित्रचित्रण आदि तत्त्व गौण 


* चैरिश्रप्रपान कहानियाँ--इनमे छेराक की दृष्टि पात्रो के यथार्थ चरित्र 
पर देस्दित रहती है। छेखक आन्तरिक एवं वाह्म दोतो प्रवारों से 
स्यक्तिव का अवबन बरता है, इनमे घटनाओं का अधिक महत्व नहीं 
पषा--'बृद्ीशाकी! (प्रेमचन्द) । 
3 दातावरणप्रघान दहानिरपां--इनमें झिसी प्रसग को लेबर वातावरण 
'व एवं यया्थ चित्रण बरमा बलावार वा लय होता है । ऐसा बरने 
परिस्यिति चित्रण में महायता मिलती है। यथा--दशतरज वे सखिलारी' 
अैमचन्इ) । 

ए्रभावध्रधान कहानी--दममे घटनादि को महत्व न देवर विसी प्रभाव 
नव दिया जाता है। यथा-- 'कवि' (मोट्वडाल मेरतों) । 

भाषप्रधान क्टानी -- इनमे रवाभारिब ढ़गे रे शिसी मनोभाद बा 
वित्रण दिया ज्ञाता है। 'अस्त्न्द्ध ऐसी इबहानिदों का बीहू होता है 
टेनाओ का बहुत बम महत्व होता है । 

सपसश्याप्रधान कहानी--इनमे ऐएड हिसी ऐमोडिक दामिक, पारि- 
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वारिक आदि समस्या को प्रघानता देता है, फछत; छेसक का चिन्तनपक्ष मृत 
हो पाता है, समस्या का रामाधान दे या न दे, यह छेसक की इच्छा पर निर्भर 
रहता है । 

इनके अतिरिक्त अतीवप्रधान, हास्यव्यग्यप्रधान आदि अनेक प्रकार प्रवर्टित 
हैं, कुछ का रूप प्रकाशोस्मुस है और कुछ का प्रकाश में आ चुका है। ईसे 
प्रकार कहानी की अनेकरूपता भविष्य के लिए शुमछक्षण है। 

रचनाशली की दृष्टि से, प्रतिभा की दृष्टि से, आधार की दृष्टि से बहानी 
के अनेक भेद-प्रभेद किये गए हैं। १९५० ई० से हिन्दी में 'नईकहानी' की 
प्रचलन हो गया है, जो पूर्ववहानी से भिन्न मानी जाती है। बथा--/पुराती 
कहानी मे व्यक्ति शारीरिक रूप से आता था और वैचारिक रूप से क्याकार। 
'नईकहानी' में यह विचार उस दारीर में अवस्थित बुद्धि से उपणता है, जिसे 


प्रस्तुत किया जाता है ।** “तव विचारों को हाड़-मास पश्रदान किया जाता 
घे विचारों "४ 
था, अब हाड-मास के इन्सान के विचारों को प्रस्तुत किया जाता है ।” 
--'कमडेश्वर' 


आज “विसग्रतिबोध” और “सिद्धान्ववाद' के आग्रह से पूर्ण कहानियाँ नि्मिद 
हो रही हैं। थे वर्तमान की विकृति का चित्रण करती हैं। समाज, परिवार 
और मुक्तजीवन की सम्बेदना से दूर 'नईकहानी' का यह प्रचलन स्वस्थपरमपरा 
नही है । इस दोष के त्यागने से ही 'नईकहानी' समृद्ध हो सकेगी । 


निबन्ध और उसके प्रकार 


'विबन्ध” गद्यसाहित्य की सर्वोत्कृष्ट विचा है। यदि गद्य कवियों की कंसीदी 
है, तो निवन्‍्ध गद्य की कसौटी है। “निवन्ध' का झााब्दिक अर्थ बाँवना या 
रोकना अथवा सप्रह करना है। गद्य की अन्य विघाओं की भांति विवन्ध भी 
पाश्चात्य-साहित्य की देन है । 

» आग्ैजी से निवस्ध का पर्याय 'एसे” (5809) झब्द माना जाता हैं; ३ 
बच” भाषा के 'एस्जीजियर' (निश्चय परीक्षण करना) झब्द से निर्मित कत 

'हुसाई” शब्द का पर्याय है। इसका शाब्दिक अर्य प्रथल, प्रयोग अबवा 


अत $ दिध्प साय ६७३ 


वा के & ५ 
५2 कह कु ३६ ७ ०००० ४७४ के हू ७५ का लाई हिपाद! किया 
हक 9 ६...... के 
अर ४ अन्‍नकि--+ आ- 
नह श् 


मे निदाप को विचारों उद्धस्णों 
मिल्ाण बन ६ उसोव शिटा है वि यह सेरी भावतायें 


बे जनक चत इाक्य मंत्री करश दंगे क्षा मैं 





शक फराा 





फ्जिल्क ६ 
हे आनुशया निकाय मच्दिक थी एक शिविल सरग है और अनि- 


फय क्या 


है शात्र होरी बोरई निएरमदर और चमबद रचना 


। 
! /5* $3॥ ्जीजातते, का फल्मुगादा, ग्रियाएलक्‍क्‍ल्‍त (१९८९ घर 
7 8गप तल॥ ्नाफिताकतरल 

मे अनुसार निबस्ध किसी सासग्रित् विधय पर हल्के अतौप- 
हग के कहने है... 


2 
3; ३६ ७ ॥शाए ह०१४9॥ घातलुर ता. 0०९०] इप]ल्ट 


ढ़! के अनुमार “निबन्ध विसी मौछिक व्यक्तित्व की निएछल आत्मा- 
हैतो है |" 

१) 5. .॥ एप्पल स्युअआलडाणा ता व ण48हफबी एटाइ०73॥0, 

8 सातावढ [तत व पता. 

ह के अनुभार “'निवन्ध क्ेस्द्रीभूत ज्ञान के वे कतिपय पृष्ठ हैं, जिनमे 

ही सहज अभिव्यक्ति होती है ।" 

*ै दे अनुसार “निवन् 'घ॒ खिपनकला का बहुत प्रिय साधन है । जिस 
ने प्रतिभा है और न ज्ञानवृद्धि की जिज्ञासा, वही निवन्ध लेखन मे 
पे है तथा विविधता और हत्दी रचनाओं में आनन्द छेने वाला पाठक 
इता है। 

ड्यूब' के अनुसार 'निवन्ध साहित्यि!भिव्यत्ति: का अत्यन्त कठिन परन्तु 
भंग है, क्योकि इसमे छेखक की ग्म्भीरता और उसवी गागर में 


२७८ । काव्यज्ञास्त्र 


सागर भरने की शक्ति (समाहारशक्ति) का संकेत मिलता है । 

“अलेग्जेडरस्मिथ' का मत है कि “निबन्ध प्रगतिकाव्य से इस वात मेसा 
रखता है कि प्रगति की भाँति यह भी किसी व्यक्तिगत अनुभूति, मानसिक पा 
स्थिति विशेष से, वह सनऊपूर्ण हो या ग्रम्भीर या व्यम्यात्मक, सम्बन्धित रह. 
हैं । निवन्ध मानसिक स्थिति को केन्द्रित करके ऐसे लिखा जाता हैं जैसे सिर 
के कीडे के चारो ओर कोकून घिर जाता है ।” 

न्गुफद दब) 25 व लगा. लिया ग०इटयँ[०७ छाट [४6 
ईण 5 38. ग्राष्पातिट्त एज इणार स्ट्यो ग्रा००0, एशैधंगाडांधत, 3० 


ठ इबाापट्यो,. छाए पल ग्रा००्त जावे पड ६3११ किए ऐ_6 दि: 50. 
€०८०एणा क्ाण्णा।। 


न 


प्राण 


प्थाट. (० पाल ]48: छा0५5 ब्ाण्परापे, 0 85 प्र 0 0 


डा]६--एशाया-”! हों 
'हालवई' और 'हिंल' ने निवस्ध के स्वरूप का अच्छा विश्लेषण किया है 


बथा-- । 
“साहित्यिक निवन्‍्ध किसी विषय का कोई सक्षिप्त रूप ही नही हो. 
अपितु उसे हम छेखक के मस्तिष्क से उत्पन्न बह्तुविद्येष के प्रति उद््‌मूत मे कि 
क्रिपात्मक चित्र की अभिव्यक्ति कह सकते हैं । इसकी सबसे प्रमुतशिशिया, 
चैयक्तिकता अयवा अहभाव का प्रकाशन है ।” 

ब्युफल टडडबए. गिल ०7 पाढ वेद) 5303 4$ 004 7९ 


पु हा 
आग बाबफडाड णी 8 इपल्टा, घण व वध व्जोगाव, ऐप /)) 3 
॥ पीर घ्रगाचा। 


ह्टौप 


७ पी 


एंणएार णी #णावेद्याए गंगवैर ग्रीव्टव्ता 
उ62एी 


अपजुल्टघ छाए. ध्याकक वट छ तेट्यॉगड- वुछ ए्राछा उंछपंत्रला० 
3३ छाट र्हुणडाधल्ओों ल॒ल्यालाए! तिइल 

आधायें रामचन्द शुक्‍्त के अनुसार “आधषुनिर लक्षणों के अनुमार हे 
उसी को कदना चाटिए, जिसमे व्यक्तित्व अर्थात व्यक्तिगत विशेषता हो । गे 
तो ठीक है, मददि ठीत़ तरह से समझी जाय । व्यक्तिगत विशेषता की महू न 
लव नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की खुखडा रसी ही ते जार 
जानवूझकर जगह-जगह से तोड दो जाय | 


काव्य के विभिन्न रूप | २७९ 


422 रामइहिन 
पड 223 के अनुभार--“फिसी विषय विशेष पर सविस्तार 
फल बोर अबन्ध या निवन्ध है। प्रवन्य मे विवेचन समुक्तिका, 
/। भाषा 38 हो, जिसमे लैस के उद्देश की सिद्धि सहज हो 
१" (बन हो-प्रभावोत्पादक, भावोदूवोपक, स्पष्ट और 


वेतरर्य 5 
रत 288 के अनुशार-“निवन्ध उस छेप को बहना चाहिए, 
कय इन पक गहन और पांडित्यपूर्ण विवाद किया गया हो । 

१ परिमावा ४; परिभाषाओ एवं ध्याय्याओं के पश्चात्‌ हम इसकी 
है किले प्रतार कर शकते हैं---“निबन्‍न्ध पद्य वी यह लघु 


रु भाषा हि | 
॥ साथ विचारों तथा भावों का सुब्यवस्यित चित्रण 


को विश्ेषताये 
पी 30५32. के आलोचन वरने से उसी विशेपतायें इस प्रकार 
मिलता $ में निवस्धवार आत्मीयता, अनात्मीयता, बैयक्तिकता 
रे 7 साथ पिसी एक विषय या उसके बिन्‍्ही अशो अपवा 
निजी भाषादछी से भाव या विचार प्रवट कर्ता है। सव- 
है; १३७) और आडम्दरहीनता के माघ ही घनिष्ठता और आर्मीयता 
के अपने देयक्तितर आत्पनिष्ठ दृष्टिवोण बो भी ख्यवत् करता है । 
किपम कक का उच्छू सता भही है, उसवी अनियमित से 
वेग्य 'र अध्यवस्था में भी एवं स्थवस्थां होती है। विधय की 
वी बोई भीमा नटी होती + धून्य से छेपर अनन्त सदर उगशा 
[है। बचा. 
उाणगाओ जालल व प० उपरीणल्त विगत छत शणऊ ६७ पी फिल्टर 
9) पाए फट तत्या सूती क् हडबा) , (अर्थात सारशो से ऐैबर अतरत 
ऐैगा विषय नही है, जो निदस्ध बा विषय मे हो शने + 
पे हत्त्द 
पषटिंद विचार परगपरा (२) लिवस्थवार बा दृइबित्श (६१ संदील 


३८० ॥ पाइडशारप 


दिधारों वी उर्मारश ट) शालडिटिकया (०) गग्मैगध[0) भागा 
इगको इसे प्रत्रा/ गंझगा सरह है हि 
(क) भाराश को हुटिं: में विझप हपू रधता है, हिगी अशाग क्शा 
मे गरछाता मे वोह और रामस सर है । 
(सा) विदाय में बिद्यारा तर विधाइत से पररे और गगोजा करमर्द है 
परत कि जय है । 
.ग) लिझर में रह्मवहा के सा रिसी एर भाश माँ विवार $ 
विआपक होता भादिए । र 
(प) आरारिस शूताओं था सामरर्प दिगी भी विरहप में अनियार्य है 
(४) विशय में विखूथारर के स्यदिरा की एप होती है, उगरा स्इलिए। 
दृष्टियोन की एर्गूतवश का आपार होगे है। ऐ 
(ए) विक्रय में शिव्यहार वी घैठी वैंशष्यपूर्ण, रोबर, गुर एवं सि 
पानुर्‌8 शोनी पाहिए । अर: 
(0) विस में झेगश शी युद्ि और द्वुइ्प को सामस्वत्य और्धि: 
होगा है । 
मुख्यतया विश्न्य के ३ सत्त्व गाने जाने हैं" विषय २. भा 
विषय ; 
लिबरप पा विषय पुए भी हो सत्ता है, चाहे बह स्पूल हो या हू! 
हिन्यु छेशफ़ यो उस दिपय का साद्लोपाफू शान होता वितास्त आविश्या है 
इसके अतिरित छेलक की यूड्धि उगती ध्याहया करने में सक्षम होती चार्टिए 
जब तक छेसफ उस विषय से रुचि न लेगा और स्वतः अपने विचारों में री 
न होगा, तव तक निवन्ध सफल नहीं हो सवता । 
साव न्‍ 
मानव अपने ज्ञान और अनुभव के आधार पर अनेक भावों एक ४ 
का राचयन करता है, उन्ही को वह अपनी इतियों में अभिव्यवत हर 
निवन्ध छेसड के लिए ज्ञान, अनुभव, अध्ययन एवं मनन का 
कार होना आवश्यक है, तभी वह अपने भावों एवं विचारो से पाठक को मु 





३ दौडी 


भर हसी हनी के लक 

ली>दिरगपृत दाव को शूट्य भय मे प्रस्तुत करते की पद्धति गा 
5 है। दंगे आषाशयाभीरी भी बढ़ते है । घस घेरी के लिदन्धो 
एप अ्गारदो मे पूर्ण कोर है. डरी किएयुत ब्यास्यां अपेक्षित 
एटरिणाप--"बैर घोष वा अबार या गुरखा है ।! (जिन्‍्तार्माणि 
कि में आए रामघन्द शुवर दे निरश इस धैली के उधध्ट 
सी-देसरशा मुर्य प्रयोग 'भावात्मर [निवन्धो में हीवा है| इसमे 
बार धारा बी औवि अनवस्तगति से अग्रसर होते रहते हैं ) यह 
थे एवं बोपण विययों वे लिए उपदुषत होती है । इस प्रकार इस 
मिब्यवित में भी सरलता होती हैं. और बौद्धिव तत्त्वी की नपुनता 





लो--जिय प्रदार गरिता में छोटीव्वडो तरगे आती है, उसी प्रकार 

भी छेखव बे! विचारो बा उलास्ल्वदाद दृष्टिगोंचर होता है । यह 
पात्मक निदस्धों मे अधिव उपयुबत्र होती है। 
तैली -- इसमें लेखर इतना भावुक हो जाती 
पसा करते लगता है। ऐसे आवात्मक “निवन्धी 


हैं. कि वह उन्‍्मस 8 ॥ 
ग्रे में दृद्धितत्व की 


२८२ । काव्यजशास्त ; 
अतिशय कमी रहती है । विचारों में भी सगति नहीं रहती और भाषा) 
अपने व्यवस्यित रूप को सो देती है। यह शैली उपन्यासों के लिए अधि 
उपयुक्त मानी जाती है । ५ 
निबन्धों फे प्रकार ; 

निवन्धों दी विषय सीमा अनन्त है । छेपक कभी किसी वस्तु पर, के 
किसी व्यक्ति पर, कभी किसी भाव पर और कभी किसी उपकरण पर तिवर 
लिखता है । इस प्रकार नित्नन्य के छक्षण के आधार पर उसके भेद कल्पि 
होते हैं । 

सामान्यतया आधार भेद से मिवन्ध दो प्रकार के होते हैं--१-विपयप्रपा 
२ विपयीप्रधान । 
विपय प्रधान निवन्ध 

इसमें निवन्‍्ध छेखक का व्यक्तित्व गौण होता है और वर्ण्यविपय की प्रध 
नता रहती है। अग्रेजी में वेकन' के निवन्‍्ध और हिन्दी में 'आचार्य रामचर 
शुक्ल” के निवन्ध इसी कोटि मे आते है । 
विषयी प्रधान निबन्ध 2] 

इन्हे 'आत्मप्रधान' या “व्यक्तित्वप्रघान” निबन्ध भी कहते हैं । इनमे गौ! 
का व्यक्तित्व सर्वत्र मुखर रहता है, उसकी प्रधानता के कारण बर्ष्यविषय हि 
हो जाता है । इस प्रकार के निबन्धो मे सरसता, सरलता एवं कोमलता मं 8 
होती है । यही कारण है कि पाठक इनसे झीघ्न प्रभावित होता है । इनमे कि 
बितकों की कमी होती है और मनोभावों की तरगें प्रमुख रहती हैं। या 
वालकृष्ण भट्ट का “चद्द्रीदय' निवन्ध । 

अभिव्यक्ति के आधार पर निबन्धी के चार भेद किये जाते हैं-- 

(क) वर्णनात्मक निवन्‍्ध (एडयाइमए० 8599) 

(सर) विवरणात्मक निबन्ध (06०पफपए० 559) 

(ग) विचारात्मक निबन्ध (ली०८घए० 5०9) 

(घ) भावात्मक निवन्‍्ध (छग्०४०७० 58१) 
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लगना पड़ता है। निबन्धकार इन निवन्धों में तटस्थ रहकर विचार करता 
और एक न्यायाधीश की भाँति साधक-बाधक प्रमाणों को देता हुआ अपना मे 
स्थापित करता है । 


विचारात्मक निबन्धों के भेद 

१ आलोचनात्मक २ गवेपणात्मक ३ विवेचनात्मक । न 

आलोचनात्मक निवस्धों में किसी कवि, लेखक या कृति अथवा सिद्धाई 
की आलोचना की जाती है। ये दो प्रकार के होते हैं--१ सैड्ालिक विए 
व्यावहारिक निवन्ध । ब्कं 

जिन निवन्धों मे छेखक किसी साहित्यिक सिद्धात पर अपने विचार सया 
करता है और उस विपय पर प्रस्तुत किये गए अन्य आचार्यों के विचारोज 
खंडन-मडन करता हुआ स्वमत निर्धारित करता है, वे निवन्ध 'बैदालि' 
निवस्घ' कहलाते हैं। यया-'वक्रोक्ति और अभिव्यजनावाद'--रामचद् धूनत। 

जिन निवन्धों में छेखक किसी कवि या लेसक पर या किसी हृति वि! 
पर अपनी आलोचना प्रस्तुत करता है, उसे “व्यावहारिक निवस्ध' वी संशा ९ 
जाती है। यथा-फबीर, सूर तया तुलसी पर लिखी गई धुक्ठ जी की आषों 
चनायें । 

गवेषणात्मक निवन्धों में तर की प्रघानता होती है| लेसर 2 क 
की भाँति एक-एक तथ्य की सोज में ब्यरत प्रतीत होता है। इस विद 
गहनता के साथ ही साथ रुक्षता या आ जाना स्वाभावित्ञ होता है! गा 
वैज्ञानिक तथा दार्शनिक विएय के नियन्‍्ध “गवेपणात्मक/ कोटि में ही भा हैं। 

विवेचनात्मक निवस्धों में भी ताशिकता वी प्रधानता होती है का इस 
विषय के गुणलोषों के साथ हो उसका साद्मोगाज्ञ वियेवन विल्यूत शिया 004५ 
हैं। इसमे भाधा का परिष्यूतख्प तो होता है, रि्तु वाकरों वा आराए हे 
रखा जाता है और विषय को सरस बनाने के लिए वीच-यीय में भाग 
का भी थपृट दे दिया जाता हैं। सामाजिक, ऐविदासिर, प्रामिए, सार विई 

राजनीतिक तिबत्ध इसी वर्ग के अन्तर्गत आते हैं । 





+ ७ 4च्घली 


विधारात्यक २. भावात्मक ३ उभयात्मव | 
; केव्पत्त शैली को दृष्टि ले 
उैमनात्मक भी २, व्यग्यात्मकू शैली ३ वितात्मक बैली ४ भाषण 
* आलप्परिक शैली ६ मुहावरा शैली ७ उद्धरणदैलो ८ काब्याध्मझ 
पब्दकीड़ाशैली १०, सष्डन शैली ११. सदन शैली । 


२ आल्वारिक्शेशी ३ प्रदर्शन दौडी < प्रवादद्नैली 
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हमारे विचार से निवन्ध के पूर्वोक्त चार प्रकार ही अधिक उचित ँ 
अधिक भेद-प्रभेद पाठक को उलसझा देते हैं। लेसक बहुसंख्यक हैं, अत” उन 
शैलियाँ वहुसख्यक हैं । कि 
उत्तम दौली के निबन्ध की विशेषतायें 
१ प्रसादगुण २ क्रम, संगति, सगठन और अन्विति में एकता ३. आहाक 
योग्यता तथा सप्निधि का प्रविधान ४ पुनरावृत्ति का अभाव ५. अलंकार 
भार से मुक्ति ६ लाघव कौ प्रवृत्ति ७ प्रमावोत्पादकता ८. तक्षणी-व्यजन 
का उचित प्रयोग ९. हृदश्रपक्ष तथा बुद्धिपक्ष में सामझजस्थ १०. परिष्षत 
११ कुशलअभिव्यक्ति । 
इस प्रकार निवन्ध में गद्य की समस्त विधाओ की मुख्य विश्ेषतायैँ केख््ित 
प्रतीत होती हैं। तभी तो आचार्य शुक्‍छ मे लिसा है--“शब्दी की प[णं गर्ति 
का विकास निवन्धों मे सबसे अधिक सम्भव है, यह कविता, नाटक उपस्यार्स 
आदि से सम्भव नही ।” 
हिन्दी के सुधी समीक्षक आचार्य गुलावराय ने निवन्‍्ध की जो परिमाषा 
दी है, उसमे स्पप्टरूप से निबन्ध की अमुख विशेषतायें दृष्टिगोचर होती हैं“ 
"निबन्ध उस गद्यरचना को कहते हैं, जिसमे एक सीमित आकार के भीतर 
किसी विषय का वर्णन या प्रतिपादन, एक विद्येप निजीपन, स्वच्छन्दता, सौष्ठव 
और सजीवता तथा आवश्यक सगति और सम्बद्धता के साथ किया गया हो। 
--काव्य के रूप, पृ० २३६ 
हिन्दी में आचार्य रामचन्द्र शुक्छ के निबन्ध (चिन्तामणि भाग १ वग़ २) 
विदेष प्रसिद्ध हैं। वैसे इघर नन्ददुछारे वाजपेयी, डा० हँजारी्रसाद द्िविदी 
एवं डा० मगेर्द्र ने इस विधा को आगे बढ़ाने का प्रयास किया «है गुर डी 
बढ़ती हुईं प्रवृत्तियों के साथ निवन्ध के भी नूतन क्षेत्रों वी पोज हुई है। 
यात्री सम्बन्धी निवन्‍्ध एवं आयेट सम्बन्धी निवन्‍्धों के अतिरिक्त वैज्ञानिक 
निबन्धों वा भी द्वार खुल गया है। “चन्द्रविजय' के पश्चात्‌ ह्न्दि साहित्य के 
निवन्धो मे भी एक नया मोड आ गया है। इस प्रकार हिन्दी विबस्‍स की गति 


४३. +क है। 


दो 8 4 


/ा किए न 
४. कि करत $े ४५ ६ ४ फ्ः 
।४५ है. मचुस ० आ3 ऋऊछ की न्का इकीशि जद, 
हल हन्तायों # » हि मि 
५ है 3 शद ३ इंद्र भी बउतेरी शाता ह -' गष बचीगा 





पा ला ३) & छारा कारण गत है कि शदवरसरप् में पद्ठ की अपैशा कि 
कट कि एीिजररता श्री है। (ि़ी पे गध रुचनायें तो 


?॥,.... हाई, (नर बास्भिवित 'दाबास्‍वय आापुनिर यु 


न भ् है एिल्रोबद्णा! के अतिरिक्त शयय्य हे समर उपादान विदय- 
विज 3 दि गंधवाययर को "भावा्यकरैली पा निबन्ध' पढ़े, तो बास्‍्त- 
३ मद दर मे होगे । देसे गृध्म अलार हो है ही । 'भावात्मक निवन्ध' 

|. मधानता सो बनियाये होती है, पर उसकी शैली घराय सुनि- 
फ्फ्कि ही है। अदरासय' मे छेखर या गवि बंप बच्च सावेतिक या परती- 
श इकरिव्यजन हैं । बह चुने हुए झब्दों के माध्यम से अपने भावों शव विचारो 
भ्र है सत्र करता चलता हैं और भावों तथा विचारों वी वितत लथा 
!) हा प्रस्तुत करता हुआ उद्देश्ययूति पर उसकी समाप्ति कर देता 
* देखने मे बल्ाक्ार अर्धशाम्भीयें का ध्यान बराबर बनाये रहता है, 
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किन्तु भावात्मकता की प्रधानता के कारण बुद्धितत्त्व को गोण स्थान देता 
इसमें 'कल्पना' के साथ ही अन्योक्ति, समासोक्ति, रूपक एवं मानवीकरण/ 
अलंकार भी अपने स्वाभाविकरूप मे दृध्टिगोचर होते हैं । कथावस्तु दे 
मात्र की होती है, परिपाइ्व के रूप में देशकाल का चित्रण रहता 
भावात्मकशैली की-धाराशैली, तरगशैली और विश्षेपशैली, « 
प्रयोग सम्भव रहता है । 
गद्यकाव्य के तत्त्व 
१. भावतत्त्व २ कल्पनातत्त्व ३. बुद्धितत्त्व ४. शैलीतत्त्व 
इनमें बुद्धितत्व गौण रहता है और भावतत्व के साथ 
प्रधानता रहती है। शैलीतत्व में छन्द, लय, रांगीतात्मकता 
रहता है, उसमें लक्षणा और व्यंजना की प्रधानता रहती है। 
एवं राकेतात्मकता के साथ सूक्ष्मता एवं प्रभावकारिता की 
होती है । 
परिमाषा 
““गधराव्य गद्य वी वह गराहित्यिक विषा है, 
विषय वी भावात्मक-अतिरेक परम्परा में आफर ० 
के माष्यम से अपने विचारों की वलात्मक - लिर्ब्जा: 


यथपि हिल्‍्दी में 'द्विवेदीयुण' से ही ७३ 
हिस्तु बसतुतः 'गीताझजति' के प्रभाव से २०४ 
प्रारम्भ मानता संगत है। वियोगीद्ररि का “अ₹। 
इतह अतिरिक्त चतु रगेनशास्त्री, नेजनारायण, 

बन लब्गाद यर्मा ए्‌ 
“गद्दशाध्य-लेशह! माने जाते हैं । 





रेखाचित्र 
रगावित ट्दी-साहिए शी नूतन गर्डा 
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किन्तु भावात्मकता की प्रधानता के करण बृद्धितत्त्व को गौध स्थान देता है 
इसमे 'कल्पना' के साथ ही अन्योक्ति, समासोक्ति, रूपक एवं मातवीकरप आर 
अलंकार भी अपने स्वाभाविकरूप में दृष्टिगोचर होते हैं। 'कयावस्तु” तो नाई 
मात्र की होती है, परिपाइर्व के रूप में देशकाल का चित्रण रहता हैं। इस 
भावात्मकशैली की-घाराशैली, तरगशैछों और विश्षेपशेली, इन तौतों क 
प्रयोग सम्भव रहता है । 
गद्यकाव्य के तत्त्व 

१. भावतत््व २. कल्पनातत्त्व ३. बुद्धितत्त्व ४. शेलीवत्त ! 

इनमें बुद्धितत्व गौध रहता है और भावतत्त्व के साथ कल्पनातत्त 
प्रधानता रहती है। शेलीतत्त्व में छन्‍द, लय, संगीताहमकता आदि की मैगी 
रहता है, उसमे लक्षणा और व्यंजना की प्रधानता रहेती है। प्रतीक 
एवं सकेतात्मकता के साथ सुक्ष्मता एवं प्रभावक्ारिता की स्थिति अवियाय 
होती है । 
परिभाषा 

“वद्यकाव्य गद्य की वह साहित्यिक विधा है, जिसमें कलाकार 
विपय की भावात्मक-अतिरेक परम्परा में आकर कल्पना सरैतों 
के माध्यम से अपने विचारी की कलात्मक अभिव्यक्ति करता है !” 


कार रिगि 
एवं प्रदीरं 


मद्यपि हिंदी में 'द्विवेदीयुय' से ही गयकाब्य का प्रणयत होते लगा 
किन्तु वस्तृतः 'गीताब्जलि' के प्रभाव से रायक्ृष्णदास' के है हा 
प्रारम्भ मानता संगत है। वियोगीहरि का 'अन्तर्वाद! एक श्रेष्ठ गत 
इनहै अतिरिक्त चतुरसेनशास्त्री, तेजनारायण, डा० रघुवीर भिई 928 ह्दी 
रामकुमार वर्मा, रजवीश, झान्तिप्रसाद वर्मा एवं राजनारायद सह म 


के उत्तम 'गद्यकाव्य-्लेलक! माने जाते हैं । 


रेखाचित्र 


ये में विशेष उसे है 
हेखाचित्र हिस्दी-साहित्य की नूतन ग्रद्मविधाओं मै उस्लेसतीर 


बाह्य के विमिप्र रूप । २८९ 


जश्न फ्किल-: (कक ः के 
० 35 इस गगन बा है । सित्रस्‍्ता में रेखा, 






# हौन कक 
शिया, झ्ै शोर शाप च्पा गैर सॉनिद्पक्षि के साधन हैं। 
हा हक हे केगी बा द्ररीद होता है, पर 'रेखाडित्र' में रंगों का प्रयोग 
हु  हमी पहार खिच्र से चौड़ाई सम्भव है पर 'रेसानित्र' में नदी । 
तप रे कैवाओ द्वार हो सनोगा भादी ता विज प्रस्तुत शिया जाता है । 
कम में 'मिशचित्र' बचे ने लता धार वा गमानाषंक है । जिस 
न अपनी दृत्िया थी बाहपमर गति में रेसाओ में सजीवता उत्पन्त 
४ केपनी बी पलछात्मकगति से 





उसी प्रकार 'रेखाविश्ववायर भी अपनी 
इल्पप्न करा। हैं, जिससे वर्ण्यदस्तु व्यक्ति अथवा घटना 








"है में एमी समीवग 
चित गा उपस्थित हो जागो कै । इस प्रचार /एवरत्मक विधम विशेष की 
“पताओं का योटे में सामियरूप से शब्द रेसाओ फे माध्यम द्वारा एक सजीव 
व छह देना 'सियालित्र' बरदाने खगा । 
रिमापा 
चल हि रेसाचित्र' वस्तु, ध्यतित अथवा घटना वा शब्दों द्वारा विनिभित वह ममे- 
गा भादसप्र श्पदिधान है जिसमे कलाशार वा सम्बेदनशील हृदय और 
! गृदमपपवेक्षमभवरित अपना निजीधन उडेलकर प्राण प्रतिष्ठा कर देती है।” 
'रैशाजित्र' श्राश्चारय साहित्य से समागत 'हिस्दी-साहित्य' वी नूतन गरधविधा 
कह अमी हज बढ़ानी क्दि वो भौति इसके मूलतत्त्वों का स्पष्ट निर्धारण 
५ ए पाया है । धराय, इतना तो सभी समौक्षक स्वीकार करते है कि 'रिखा- 
न अनुमूति की सम्वेदनशीलता, समुचित इम्इ-चयन एव अभिव्यक्ति 
५ वे होता अनिवार्य है। 
जैचित्र का स्वरुप 
| >वावित्र' दे सत्यो में वर्णन की वास्तविकता का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण 
वयाईना की विश्वसनीयता और विषय की अनुभूत वास्तविर्ता उसकी 
' कोपताये है । घटनाओं एवं परिस्थितियां का उतना ही दर्णेन अपेक्षित 
हे है, जितना पाठक की सम्बेदना वो ऊाग्रत करने के लिए जरूरी हो + 


हत्वपूर्ण 
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कथा विस्तार के लिए यहाँ स्थान नहीं होता और न किसी प्रकार की वि 
सजावट ही उपयुक्‍त समझी जाती है । 

“रेखाचित्र” में एकात्मकता होती है । उसमे विविधता के लिए स्थान 
होता; अर्थात्‌ छेखक का अपने वर्ण्य विषय से चिपठा रहना आवश्यक 
जाता है, उसको थोड़े समय के लिए भी कही वहक जाने का अवकाश ; 
रहता । उसकी छाइन टेढी-मेढ़ी और स्थूछ न होकर, सीधी और सूक्ष्म हो 
हैं। ढा० नगेख्ध का मत है--“रेसाचित्र में दो 'डायमेन्शन' होती हैं, एक हे 
ओऔर उसके एकात्मऊ विधय के बीच की संयोजक रेखा, और 25 डर 
सम्बद्ध रूप और पाठक के बीच की संयोजक रेखा । रेखाचित्र का विपय विश 
ही एकात्मक होता है, उसमें एक व्यक्ति या एक वस्तु ही उद्दिष्ट रहती है। 

इसी प्रकार 'रेखाचित्र' की शैलीगत विशेषताओं मे तीन बाते आवश्यो हो 
हैं :--१ मामिकता २ तीव्रता ३ छापव की प्रवृत्ति इनमें मार्मिदता न 
तीत्रता (पैमापन) का सम्बन्ध केवल शब्दों से नही होता, किन्तु 'लाघव बी भरा 
का सम्बन्ध 'शब्दगत' ही अधिक होता है। इस हेतु छेखक हहैपा गा 
सहायक क्रियाओं का भी परित्याग कर देते हैं । 
विषय का 

गद्यपि 'रेखाविश्र' के तीन विषय हो सकते हैं :--१. लक्ति रे ब 
३ घटना, किन्तु अधिकाश रेखाचित्र व्यक्तिनिष्ठ ही होते हैं। उतमे 2० 4 
मुद्राओं एवं चेष्टाओ के रूपवर्णन के साथ ही उसकी चारित्रिक विशे' 
भी चित्र खीचा जाता है । 
रेखाचिश्र की विशेषतायें 

उच्चस्तरीय रेखाचित्र मे निम्नलिखित विश्येपतायें होती हैं “0 कह 

१ ब्यग्यात्मक शैली २. छोकोवितयों एव मुहावरों का प्रयोग पक विशय 
एवं सशक्त भाषा ४ स्थूल एवं सूक्ष्म चित्रण (वाह्य एवं हक ले 

* स्वानुभूति की सत्यता ६ विम्ब ग्रहण ७ सम्वेदनात्मक पुट € हि 
गम्भीर बिवृत्ति ९ काव्यात्मकता १० ज्ञानवैविध्य ११५ मतोवेशातिर 
पण १२. तीत्र प्रमावकारिता। 
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५. रखी वर्मा वे रेखाचित्रों मे उपयु वत समस्त विशेषतासे स्थृनाधिक रूप 
पर झाी हैं । इस दृष्टि से उनता 'यवितन' झौप॑र रेखानित्र अत्यन्त उत्हष्द 
होता है। शेखावित्र को विशेषताओं मो दृष्टिपय में रखते हुए उसके 
िशिकित तत्व बच्यित किये जा सके है -- 
दाचित्र के तस्‍्य 
१ दिपयवस्धु की सजोवता + झब्द लित्रात्मरता ३ स्थूल तथा सूक्ष्म 
किप४ गीत अभिव्यंजना ५ वैयवितक प्रभाव ६ काब्यात्ममता ७ सशवते 
रेस । 
जे तत्वों के हो अन्तर्गत तीन तत्त्व ऐसे है, जो किसी भी रेखाचित्र के लिए 
कं लेते हैं “१ अनुभूति की सम्बेदनशीलता २ सशकत दब्द चयन 
४ त्‌ कौशल 
चित्र के प्राकर 
| वेणन प्रधान रेखाचित्र २ सस्मरणात्मक रैसावित्र ३े सम्वेदनात्मक 
४. व्यग्यात्मक रेखाचिंत्र ५ रुपात्मक रेखावित्र ६ मनोवैज्ञानिक 
जनित्र। 
जमे प्रयम में वर्णन की प्रधानता होती है । द्वितीय में पूव॑स्‍्मृति के आपार 
: रैसक किसी ब्यवित वस्त या घटना का चित्रण करता है। तृतीय मे बर्ष्य- 
के प्रति लेखक की सम्बेदना प्रकट रहती है ! चतुर्थ मे किसी पात्र विशेष 
घिक्ष्॑ अयवा स्वभाव पर ब्यग्य विया जाता है| परम में रूपक के माध्यम 
पविपय दो स्पष्ट किया जाता है और पष्ट में किसो पात्र विशेष की मनों: 
| मेक मनोवैज्ञानिक पद्धति से प्रकाशन किया जाता है । 
अविश्न तथा संस्मरणादि में अन्तर ३ 
रैलाचित्र 'सस्मरण' से भिन्न होता है। सस्मरण से तो बिगी व्यक्त 
, में ही याद को छेसक अनुभूति या सबल वनाबर उसे आर्मबंथन जे रूप 
(पनूत करता है, परन्तु रेखाचिव में छेखब उसका घरित्रवित्रण भी बरता 
जिरे अधिरिित सस्मरण में देशवाड वा चित्रण अधिक होचा है, रेसाजिए 





डेप का क्ख श्प 


पं मे हितक प्र दादिए शाह ही । बह. जिय दृश्यों एवं घटनाओं 
की मे दिगे&॥ प्रभावित गीता है बाछाशार पे उन्हें अपनी स्मृति 
5 पर कछार्यर हुस से टिशहा है । एस प्रहार खेसक को स्मृत्तियाँ 
3 टिंग एवं हज्द दे) घर आती हैं। सस्मरण में झुछ कल्पना 
बैग राजा है, इस4 मिश्रण से उसमे सौन्दर्य थी वृद्धि होती है । सस्म- 
में छेलव पपिरतम ओस्मनिष्ड रहता है । इसमे बहू जिम देश 
उन बता है, यह भी गत्य होता है 
पिवे रेलापित्रादि का अन्तर 
ण केनाबित्र' से सास्य रखना हुआ भी भिन्न होता है। इसमें कल्पना 
कस छोर फुविलासिश्ता भी मात्रा अधिक होती है। रेसाचित्र से 
विता! की मात्रा न्यून रहती है । सस्मरण में रेसाचित्र की अपेदा 
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दिशरा/ का विशश अधिर सपा है। संस्मर्ध में सेहर 'ऑ्मापा हे शये 
मैं भिशाय रशता है, रेशाबिश में यह इगता आऑटउ्मनिच्ड गठ़ीं होता । सरमरध 
के डिए धेशारमरर्शली अनिदा्ष गदी, हि्ु रेसानिश्र ' के डिए तो भबिगा- 
त्वर्शली' मवियाए्ं है। जब गरसरद में छेशार प्रपान होता है, तर उसे रिया 
परडट्लाटट) (रेमिनिप्ेग) कटे है भर जद कोई अस्प स्मक्ति ्रपान होता है. 
वेद उसे. ृल्यातकातक था वमस्यायर्स ) बही है। 'मेमोपर्स' में ददिसातर 
अनिवाये होगा है, पर रेमिनिंगेग' में अनिवाय नही दरोगा ॥ हि 
मर्गरण प्राय आरमतया के अधिः सम्तीव होता है। 'आास्साया में 
लेंस वा दृष्टिरोध अपी "जीवन गाया' के बर्भन की ओर अधिई झुका रह 
है, जयकि 'ससमरण' मे उगया दृष्टिशोश् मधुर स्मृतियों हें विशकी ओर * 
शुरा प्रतीत होता है। 'आरमरय।' में सेसाप के जीवन मी प्रयातता अंविवार्य । 
होती है, पर 'सस्मरण' में छेसाए बे जोवन वी उतनी प्रघानता नहीं रहती । 
इसी प्रकार 'याशा-माहित्य/ भी 'सस्मरण' से साम्य रणता है। अलर यद्द है ५ 
डहि 'याशझा-गादित्य' में छेशार वा दृष्टिगोध अधिक भावारमझ ने होइर 'वर्ष- 
मारमझ/ होता है, जयरि 'सम्मरण में 'वर्णनात्मएता' गौण होती है और भावी: ।. 
स्मतता मुख्य होती है । |; 
हिल्दी में 'सस्मरण-छेसन' वा कार्य तो डिवेदी-युग से ही आरम्भ हो गया ॥ 
था, डिस्तु उस समय इसमें प्रौदवा नदी आई थी। श्रीनारायण चतुवेदी, प्र- 0 
सिह शर्मा, बनारसी दारा चनुवेंदो, देवेन्द रात्पार्थी, मटादेवी वर्मा, शान्ति प्रिय 
द्विवेदी आदि छेसको के रास्मरण उत्तमकोटि के माने जाते हैं । गे 
जीवनी हे 
भारतवर्ष में 'नीवसी-गाहित्य' प्राचीनराल से ही प्रचछित रहा है । हिन्दी !९ 
में 'वार्ता-साहित्य' 'सौरासी-वैष्णयों ये बाता, दो सौ वैध्णवों वी वार्ता, गुसाई "१ 
“रेत आदि' एक प्रकार का जीवनी-साहित्य ही हैं, परन्तु आज जिस रुप में 
हू साहित्य प्रचलित है, वह पाइ्चात्य-साहित्य की देन है। अग्रेजी में जिते % 
८: _>'» (वाइग्राफो) बहते है, हिन्दी में उसी को जीवनी क्ह्वे है! 


46 आधुनिक हिन्दी-गद्य की नूवनविधा है । फ 
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मरावा 

कद जग ने 'जीदनी' या (वादग्राफी) की अनेझ परिभाषा की 

किन के अनुमार “जीयनी वा छक्य जोवन वी उन घटनाओं और 
को का रडकः वर्णन बरसा होता है, जो व्यक्ति-विशेष की बडी से 


(४) कप 
आल, डेशुर छोटी में छोटी घरेगू बातो तक से सम्बन्धित होती है ।” 
कफ ह है अनुसार “डीवनी विसी ब्यद्वित विशेष की जोवन-घटनाओ व 
भ अप भाइन्पमे बह प्रयत्न पूर्वक दिखा गया इविहास है, जिसमें 
” सम्पूर्ण जीवन या उसके किमी अंश से रास्वन्धित बाती को 
प्र पा ॥ ये जावदधवतायें उसे एश साह्यित्यिक विधा वा रूप 
8 दरिभाषाओं में 'जोबनो' का पूर्णेध्य तो स्पष्ट नहीं हो पाता, 
रे आशिलि एड स्परेणा का मान अवश्य हो जाता है। वस्तुत "जीवनी, 
बवन ५ है, जिसमे भागुत् कठाबार किसी ध्यक्ति के मम्पूर्ण-जीवन 
प्रताहैकि उस मी भाग का वर्णन परम सुपरिचित ढय से इस प्रकार ब्यक्त 
एप भो मन मे ब्यतित की सच्ची जीवन-गाया के साथ-साथ वलाकार को 

मुखरित हो उठता है ।' 
री का स्वरूप 

23 कस किसी व्यक्ति बिशेय के जीवन को जिंस हूप से देखता और अनु- 
हि है, उसी को वह साहित्यिक रूप में व्यक्त वर देती है। इसमे व्यक्ति 
३९; का इतिहास ही कलात्मक ढग से प्रस्तुत बिया जाता हैं । जीवन के 
बे होपे हैं-१, आन्तरिब' पक्ष २ बाह्मपक्ष । आन्तरिक पक्ष था सम्दन्प 
] चेध्टा एवं चरित्रादि से होता हैं और वाह्य पक्ष वा सम्बन्ध उसे रुप, 
(एवं बाह्य क्रियाउलापों से होता है इसी प्रकार 'जोदनी में भी वर्ष्द 
बे आल्तरिक एवं वाद्य स्यक्तित्त वो यथार्थ दिन्रण बिया जाना है 
49 मै छेसक जितना ही तदस्थ एवं निष्यक्ष रहेगा, बह उतना री 
कद होगा । इसके अतिरिश्त उक्त स्यदित के विधद में टेशक की एूर्ण जात 
ये भी अपेक्षित होरी है। इसमे छेसव वर्ष्यपात्र बे जीवन बी छोटी से छोटी 
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बातो का भी उल्ठेस करता है । वह घर में कैसा है और वाहर सामाजिक 
जीवन में कैसा है, इसता उल्लेस करने से ही व्यक्त का सम्पूर्ण व्यक्तित्व उमर 
कर सामने आता है । जीवनी-छेसझ का यह कर्तव्य होता है कि वह वर्ष्यपात्र 
के जीवन का क्रमिक अस्वेषण प्रस्तुत करे, उसके वर्शन सत्य पर आवारियत एवं 
प्रामाणिक हो । जीवनी छेसन में छेसक को "सद्ृदयता' की भी आवश्यकता 
पड़ती है । इसके अभाव से 'जीवनी' ने होकर इतिहास” हो जायगी ! 


जीवनी फे तत्त्व 

१ ऐनिहासिक आधार २ क्रमवद्धता ३ रोचकता ४ कोमलता ५. 
मसृणता ६ अभिव्यव्तिति कौशल ७ स्यूल एवं सूक्ष्म चित्रण । 

विशेष :-उपयू वत तत्व अभी सर्वेमान्य नही हैं, किन्तु किसी भी उच्च रत 
रीय “जीवनी' मे प्राप्त हो सकते हैं । 
जीवनी लेखन के स्लोत 

प्रौ० कैलशा ने जीवनी छेखक के छिए निम्नलिलित पंचस्रोत बतलायें हैं“ 

१ उस विषय पर या उससे सम्बद्ध लिखित पुस्तकों । १. भूल हु 
दत्त, डायरी आदि ३ समकालीनो के संस्मरण ४ जीवित व्यक्तियों से उपलब्ध 
सामग्री ५ चरितनायक के निवास स्यूलो का अ्मण एव पर्यवेक्षण । 

वस्तुतः उपयू'बत स्रोतों के आधार पर छिखी गई जीवनी प्रामाणिक होती 
है । यदि छेसक इनमे से किसी एक की भी उपेक्षा करता है, तो हो सरता दै 
कि कोई तथ्य विशेष छूट जाय अथवा सत्य से कुछ दूर भटक जाय । 
जीवनी के प्रकार 

जब कलाकार स्वय अपनी जीवनी लिखता है, तत्र उसे 'आत्मकथा' (आदी: , 
बाईग्राफी) कहते हैं और जब किसी अन्य की जौवनी लिखता है, तब ४/ 
“जीवनी” कहते हैं । इस प्रकार जीवनी के उक्त दो भेद होते है। 'भामहा 
के छिसने में जहाँ छेलक को यह सुविधा होती है क्रि उस्ते तथ्यों की जानकारी 
के लिए डिंसी खोत की सोज में 'मटवना नहीं होता, वहाँ उसके समश ईमान" 
दारी' का प्रश्न एक जदिल-ममस्या उत्पन्न कर देता है। उसे अपनी कमजो ( 





प्प इन रोकी ६ ब्लेकद्रिय उोवनी ३ विड्डलापूर्ण जीवनी ४ मनो- 
मे ५ वश्यामर जीवनी ६ ध्यस्वास्मश जीवनी । 
न कपपे न ६ दा सो #पनी झ्येवनो शिया हैं, जिसे आत्मरथा बहने हैं 
हे कप मय पारिवारित या सम्बन्धो का जीवन प्रस्तुत करता है, 
चबेपि हे हैं। इससे खेशव हरे सटस्यता का विशेष मूह्य होता है । 
बह ऐसे पाण बी जीवनी छियो जातो है, जो छोक में अपने चरित्र 
(83 हाय ये क प्रति हो । सुतीय में व्रिगी विद्वान बी जीवनी लिखी 
ष्ध मी विद्या विशेष दे लिए विस्पात रहा हो । चलुर्थ में छेखक 
पु ० रे धाह्ममिश्नण को अपेक्षा। उसके आन्तरिक चित्रण (स्वभाव, 
5, मनोडेग, प्रवृत्ति आदि) पर अधिक ध्यान देता है। पञ्चस में छेखक 
हि डान्मकता बो ओर अ्षिक रहता है ! इसमें वह वास्तविकता से 
है हेटता हुआ प्रतीव होता है । पृष्ठ में लेखक अपने वर्ण्यपाश के रूप, 
*, चरिक आदि कया वर्णन व्यग्यात्मक धाछी द्वारा करता है। इसमे प्रभाव 
7 अधिक होती है और लेखक बो अपनी मूल अभिव्यजना में विशेष 
। मिलती है। 
> सभी प्रकार को जोवनियों का लक्ष्य 'यानव जीवन' को उपदेश प्रदान 
हैता है, अत 'दिप्ले' ने सभी को 'उपदेशात्मक जीवनी” के रूप से 
थदान को है ।] बुछ लोग जीवनी के तत्व इस प्रकार मानते हैं -- 
२ चरित्र चित्रण ३ देघधकालछ ४ उद्देश्य ५ शैली । विचार 
र हमारे हार प्रदधित सात सत्वों के अन्‍्तर्गेठ ही ये पचतत्व आ जाते 
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हैं। ऐतिहासिक आधार और क्रमदद्धता में कयावस्तु आजाती है, 'स्यूल ते 
सूइ्म चित्रण के अन्तर्गत चरित्र चित्रण” आ जाता है और 'देशकाल' भी स्थूर 
विद्रण में स्थान पा जाता है। रोचकता, कोमछता और मसृणता का सम्बर् 
उद्देश्य रो ही है। इसी प्रकार अभिव्यक्ति कौपश्नल' के अन्तर्गत 'शैलीतत्व क 
भी समावेश हो जाता है । 
इस प्रकार हिन्दी-साहित्य मे जीवनी-माहित्य एव आत्मकथा-सादित्य विकार 
के पथ पर है। महात्मा गान्धी, प० जवाहरलाल नेहरू, डा० राजेद्ध प्रमाई 
डा० राषघाहृष्णन, लोकमान्य तिलक एवं छाला लाजपतराय आदि महापुष्षों पर 
लिखी गई जीवनगायायें हिन्दी-साहित्य में अमर हैं । ह 
रिपोर्ताज (सूचनिका) ह 
हिन्दी गद्य-साहित्म के क्षेत्र में 'रिपोर्ताज' एक नूतन गद्यविधा मादी जाती 
है । 'रिपोर्नात' शब्द 'फ्रींच” भाषा का है और अंग्रेजी के “रिपोर्ट! शब्द से सामय 
रखता है। इसे हिन्दी में 'यूचनिका' अथवा 'वृत्त-निर्देश' कहते हैं । इसमें किगी 
“घटना! की रिपोर्ट को साहित्यिक रूप प्रदान किया जाता है। लेखक उस हर 
स्थल” पर स्वयं उपस्थित रहता है, अत. इसमे तथ्य की प्रधातता रहती है आ 
कल्पना के लिए बहुत कम स्थान रहता है । इसका छेखक अधिकाधिक जहर 
में रहता है, अत उसे किसी घटना की वास्तविकता का पूर्ण ज्ञान रहता है। । 
परिभाषा ५ 
“रिपोर्ताज” गद्य की वह विधा है, जिसमे किसी घटना का वर्णन इसने 7. 
त्मक ढंग से किया जाता है कि पाठक उसके संत्य से सहज हीं प्रभावित ५; 
हो सके ।”/ ५ 
>> तत्त्व 
१ घटना श्रधान कथावस्तु २ तथ्याड्धुन ३ भावात्मकता ४. चिधात्मक 
ली ५ देशकाछ तथा वातावरण ६ उद्देश्य । 
विह्लेषण 
(रिपोर्ताज' का छेसक एक ही साथ 'पश्रकार! एय 'साहित्यकार' होगा है 


किक अक- 


त्मक ; 


32 ५ 


। ६ 
भ 
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गये बह हिसी धटना के मू्र सध्यो शा आवलन करता है, वहाँ उसे और 
अप प्रभावधोद बताने हे डिये उसे साहित्यिक रूप प्रद्यन करता है, जिसमें 
झकुकता और स्वेत्पत्रत्पता का भी मिश्रण हो जाता है । रिपोर्ताज की सफलता 
प्ली दात घर निर्भर होठी है. दि उसमे बस्तुसत्य को विस प्रतवार अभिव्यक्त 
मिया गया है । इस अभिव्यक्ति वे दिए लेखक को चित्रात्मक बैठी का प्रभाव- 
पर आश्रय लेना पटता है । 

इसने छेर्यव को 'बण्पंघटला शा यथाय परिचय प्राप्त करना होता है और 
देकर घटना से सम्बद्ध पात्रों बा प्रभावपूर्ण चिध्रेण करने के लिए उसे मनो- 
दानिक पुट भी देना टोता है । र्पोर्ड' और "रिपोर्वाज' में मूल अन्तर यही 
में पिमी घटना का रैसा यथार्थ चिशण होता है, जिसमे साहि- 
सखिषुट मही होता, विर्यु रिपरोतज में घटना वी यथार्थता के साथ ही 
ग्राहित्यिक्पुट भी रहता है । सात्पम यह कि “रिपोर्ट! के वल्ात्मकरूप का 
नाम "रिपोर्वाज' है । इसमे छेखव नी सम्बेदनानुभूति भी सम्मिलित रहती है । 
एिपोर्तान और कहानी 

यद्यपि दौनो में घटनाओं के चित्रण के वारण प्षाम्य प्रतीत होता है, पर 
एोर्ताज, कहानी से कई बालों में भिन्न होता है। बहानो मे घटना था अन्य 
वर्द एवं ही लक्ष्य वी ओर तीजता से बढ़ते हैं, किस्तु रिपोर्ताज में अनेक घद- 
नाओ एवं उद्देश्यों वा सम्वय रहता है । कहानी काल्पनिक हो सकती है, फर 
रिपोर्ताज सही । 

निष्कर्ष यह कि रिपोर्ताज की रचना में लेखक को घटना का पूर्ण विवरण 
शत होना चाहिए और उबत घटना से सम्बद्ध पात्रों का प्रभावपूर्ण तथा परि- 
घूत चिशण करना चाहिए । छेखक को घटना का विवरण प्रस्तुत करने भें 
मनोवैज्ञानिक विदलेषण प्रस्तुत करना चाहिए, जिसमे पाठक 
ही सके 

हिन्दी में इस विदा का श्रीगणेंश वगार वे अकाल 
हैआ है। पी० सी० गुप्त, डा० रागेयराघव, डा० प्रभाकर साचव 
दबे शिवदानमिह चौहान प्रमृति लेखक इस दिघा के मुख्य 
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इष्टरव्यू (साक्षात्कार) 

यह हिन्दी गद्य की अभिनव विया है । इसके छेखन के छिए छेखक किसी 
व्यक्ति विशेष से स्वय जाकर मिलता है और उससे अनेक अरन करता है। ईत 
प्रकार वह उससे प्राप्त उत्तरो की सहायता से उक्त व्यक्ति के विचारों का 
आकलन और विश्लेषण करता है। इसमें “सम्बाद” की प्रधानता अनिवार्य 
होती है । इस नूतन युक्ति द्वारा किसी व्यवित के जीवन या चरित्र को स्पष्ट 
किया जाता है । इस विधा में ताकरिकता स्पष्ट रहती है । लेखक को ऐसे प्रशतो 
का चयन करना पढ़ता है, जिनके उत्तर से इण्टरव्यू देते वाले व्यक्ति की चरित्र 
स्वतः उभरकर सामने आ जाय ! न 

स्वाभाविकता बनाये रखने के लिए 'इण्टरव्यू” के छेखक को बहुत सतव 
रहना होता है। उसे इष्टरव्यू देने वाले व्यक्षित से ऐसी भी बातें सुनने को मिछ 
सकती हैं, जो प्रतिकूल, असगत एवं भ्रामक हो । इस स्थिति में छेसक ते अपनी 
प्रतिक्रिया किस प्रकार व्यक्ति की, इसका भी उल्लेख करना होता है | इस 
विघा में छेखक स्वतः कम से कम बोलता है, वह प्रइनों के माष्यम से इरटस्य 
देने वाले को ही बात करने का अधिक अवसर देता है । 
परिमापा 

“इण्टरव्यू' गद्य की वह नूतन विया है, जिसमें छेखक किसी ध्यक्तित विशेष के 
चरिश्र, विचार या जीवन को समझने के लिए उससे स्वयं मिलकर अनेक सम्बद्र 
प्र्नो द्वारा उत्तर संकलित करता हुआ निष्क प्रस्तुत करता है। (स्वरचित) 
इण्टरव्यू के तत्त्व 

(१) सतकंसम्बाद (२) क्रमबद्धता (३) सक्षिप्तता (४) मनोवैज्ञानिक ए्ट 
(५) विकता (६) परिप्कृत प्रश्नावली (७) सशक्त भाषाशेंली । 


ब्यस्त युग मे “इप्टरव्यू” की वड़ी महत्ता है। उदाहरणार्प यदि 
वि से मिलकर किसी विपय में उसका दृष्टिकोण जानता चाहते है. 
माध्यम से अल्पसमय मे ही मूल जानकारी प्राप्त कर सकते हैं। 


हक “गद्य बे क्षेत्र मे इस्टरव्यू अभो शवावस्था में है, परन्तु 
२७ छ या स्मावतायें है। जिस प्रचार उपस्याग का स्थान 'लपुकधा' 
॥७. पैसों प्रदार “शीवनी-गा तप शा स्थान इष्टरव्यू' भी दे सकता 

स्नि अभी इसकी हेकनिक के दिए वित्रास अपेक्षित है। 

गाच्य ६ लक 
"दरिया है दृध्य और धस्प, ये दो भेद है । दृष्य के अन्वगत नाटक, एकाकी 
गम आती है और 'श्रव्य ने अन्ठर्मत गले पद्ध तथा मिथ (अम्पू) 
पक है। पिछके पृष्ठो मे 'गद्च' की प्रमुख विधाओ के रचनारिद्धान्तो 
भ्तह ५ जा चुतरा है, अतः अब 'पद्मताव्य' के प्रमुस भेदों का विवरण 
् । 'पचव्राध्य' परे बन्ध वी दृष्टि से ठीन भेद माने जाते है “१ भबन्ध 
७३, +विवाब्य ३ मुद्तवबोशत्राब्य । इनमे आजार एवं उद्देश्य की 
न है 'प्रबन्धराव्य' बा विश्वेष महत्व है । इसके तीन भेद ढिये जाते हैं -« 
रु कर ये २. खण्डगाब्य ३ एकोयेकराब्य । मुबतक के भी दो या तीन 
् पे जाते हैं :.. है गीत २ छल्द ई गीति। प्रस्तुत प्रकरण में महा- 
। फेण्डकाब्य, एकार्थवास्य तथा ग्रीत था गौतिकाब्य पर विचार गिया 

) 





महाकाव्य 
नाधान्यतया महाकाव्य दृहदाकार की वह महती काव्य रचना है, जिसमें 
पेन का अल्यत व्यापक घित्रण उदाच मानवीय अनुमूतियों के रूप में कला- 


३०२॥ काव्यशास्त 


त्मक पद्धति से प्रस्तुत किया गया हो । संस्कृत-साहित्य में महाकाव्य की पा 
मापा एवं स्वरूप पर अनेक विद्वानों ते विचार किया है। सर्वप्रथम 'ओ 
भागमह (वी शताब्दी) 'काब्यालफार' ग्रन्थ में 'महाकाव्य/ के विष 
लिफा है - 

“महाकाव्य सर्मवद्ध होता है। बह महत्ता का प्रकाशक महान्‌ होता 
इसमे अप्राम्य शब्दार्थ, अठकार और सदृवस्तु होनी चाहिए। उसमे वि 
विमर्श, दूत, प्रयाण, युद्ध, नायक का अभ्युदय-ये पचसन्धियाँ होनी चाह 
अधिक गूइता न हो, उत्कर्ष युक्त हो, चतुर्ंगं के प्रतिपादन होने पर भी 
मुख्य हो । छोकस्वभाव का वर्शन और सभी रसो का पृथक चित्रण हो । ना 
के कुल, वल, थास्त्रज्ञाव आदि का उत्क्ंं बताकर और किती के उलताः 
लिए नायक का बघ नही कराना चाहिए ।” (१। १९-१॥। २२) 

इनके अनन्तर आचार्य दण्डी (६दी शताब्दी) ने कुछ विस्तार शिय 
उन्हौने महाकाव्य के प्रारम्भ, वर्यंवस्तु, व्यापार सर्ग और छत्द के 
अधिक ध्यान दिया है। दण्डी ने यहाँ एक महत्वपूर्ण बात यह कही है 
“महाकाब्य के इन अंगों से से यदि क्रिसी की न्‍्यूनता भी हो, तो भी कथा-समते 
का सीन्दर्य ज्राकर्पक होने पर दोष नहीं माना जायगा ।” तात्पर्य यह किमी 
काव्य की रसात्मकता मुख्य है, अन्य लक्षणा गोण है। 

आगे चलकर आचार्य 'आनन्दवर्धत/ ने 'महाकाब्य' की परिभाषा में कई 
सगठन तथा रस की महत्ता पर विश्येप वल दिया । “भोजरेव' ने “दण्ड 
लक्षणों का अनुसरण किया । इनके अनन्तर आचार्य विश्वताथ ने 'साहित्य-द' 
मे महाकाव्य के विस्तृत रूप पर समन्वित प्रकाश डाला | यथा 

सर्गवन्वों महाकाव्य लश्ैको नायकः सुरः 

सदवश क्षत्रियों वावि घीरोद्मत्तगुणान्वितः॥ है ॥ 
एकवद्मभवा भूपा. कुछजा बहवोउपि वा । 

श्र गारवीरशान्तानामेकोकज्ञी रस इप्यते ॥ २ ॥ 
अगानि सर्वेषपि रसाः सर्वा नाटकसन्धयः 
इतिहासोदुभव वृत्तमन्यद्‌वा सज्जनाश्रयम्‌ ॥ हे ॥| 


3 हक कह ऊँ: छेड अस्ना डा भप्वकि:5आ ५ ४ * 


शशि तर कशदाह एव सात शल्शातु । १० ४ 

70४ महइफद शाम कोण £ चयपी कज शा“ब होड़ है. जा देवता 
जे हुल्च का है कक एीजटास्पल) मे गण होता है ॥ १ ॥जही 
| इए हे क्र आहब साझा घरारताय ने सापद हो। है । थू गार थीर 
एपर कय थे ते ४६ कब हरा आग | पुष्य ॥ कोीया है ॥ २ ॥ पे गभी 
"मू* (महायब ) क है और साह़क छोव राभी सरिषयो (सुर प्रतिमुणे, 
मर, नई) होरी है। भहार्याय वा यृत्त (कयासर) इतिहासोधव 
वा विश अस्प थोर से रस गया है, किस्तु बढ़ गरजनाथित हो ॥ ३ ॥। 
(अ्द, धर्म, धाम मोह) बा उत्झेण हो, पर एए बोर्ई, इस फछ 
न्प बे आदि थे ममररराह्मश, आयीर्वाश्वत्पष अथवा वस्तुनिर्देशात्मक 
रण होना धाहिदे॥ ८ ॥ वही पर छलनिन्‍्दा और साधुप्रशसा भी 
हित । हर सर्ग थे क्षय ही प्रवार ने. छा वा प्रयोग हो, किस्तु सर्ये के 
अन्य छन्दों बा भी प्रयोष होना चाहिए ॥ ५॥ इसमे न छोटे न बहुत 
प्वम क्षाइार बे) आठ में अधिक सर्गे हो । कोई सर्ग ऐसा भी हो, 


आना मे दिदिए शार ता ३१ 


कब बजपडपका हमे है 
क् 
5400 < 
अं ज, इपट द+े अगर हे यह परीर होता है कि 
पबख्शद लिन कि 022 
कि शाप कापगक दिग्शल है। वि भी इसमे व्यय 
दे रुख इशे घपाद हा के अगिरद 
गंय नाते दिया रहा । जगा “रे मत अगस्त की 
थे बा दिरास दिव- 





स्का श प्र दाशो बे चरिए 
कर म्वादों बने भी सरस झदतारणा बी साई है! 
भहावाय्य के पराइचात्य छक्षण 

एप दिद्ानो म ४: 

रा ले में भी मरात्य थे सम्बन्ध भे अपने दिषार प्र क़्यि 
दम 'अगन' ३ माप 
बट, ते दंग ब्रवपर विखार दइस्त बिये है, भी ही परिभाषा 
है। उसझी दधावस्तु 


पगशाध्य दोधंबा वा पधाह्मच अनुद रण 
आवश्यक होती है। 


एव 
हि बा होती $ । उससे तार्पास्विति हार 
औ 248 का से सम्बद होती हैं, बयावस्तु का आधाः ऐतिहासिक 
शा का मिखित होता है । इसमे असम्भव अटनायें नहीं रावनी 
करार 'वाभाविवता बी रक्षा होनी चाहिए । 
।प्रमिद व्य में जीवन गा व्यापक चिशण होता है 
प्ये महान्‌ ध्यक्ति को नायक चुना जाता है । 
दैममे 'प्टपदी' छन्द घा प्रयोग होता है । इसवी भाषा शैली हा 


, इसके लिए किसी 


। 
! गैया जटिल भी होती है । 
जा दे 
जन फ चटनाप्रधान या उपदेश प्रधाल होता है। प्रध्न/का हे 
और द्वितीय का “नंतिकता' है । 
की आलो- 


रत आदोचकों ने अरस्तू दी महावाष्य विपय मान्यताओं 

गे है। पुरर्ागरणकाल में अति प्राइत तत्वो था विरोध हुं।। ही 
“पान पर युगीन-स स्कूति के चिशण बर बल दिया गया है। पेली, 864 
राय मे गौरव-गरिमा (ठावकार० 0078): उन  । दब कक 
|. बी सगीतात्मक अभिव्यक्ति आदि पर विशेष बल दिया है । 'बडल्व हि 
रे महादाध्य में 'चरिशविश्रण एवं षल्पतार 7 34222 


3०६ ॥ कवद्शाएत 





“दरकाएी वे बाती दरविद एृतह किन कक: हि छह) में ठिया है हि 
कोट का मद धार मे हैं कही है के. धटडतओ इती है । मारा 
[बडे शैल! यही के ४५ री है. हिएए हवा 78 दिपाशयाश रॉ उद्यगरशा 
विदधाव हो। इधहीं हक हयपल नर रोकी मर पए हो है, प्रो 
की है ह का बाहि थे कह हक शंपाहव काश है 








वी परिमायों 
दरिघामरी पटता 





का हे तत दि को घड़ी शिक विस नी मे 
धददिर "बढ एमी पिय 7 ही हाती है )॥ हटने बहार 
के देघातत री है। इसी दुल्हि गे महराहिए बाध्य हट्षगों एब शपियों पा 
पयधाहित नही हो बे” शंमरर शी ररीडती वर आधारित होगा ै। 
समन्यित रुप 

बार शा दि वीद्राप को पड़ाकादियरिययर वरिमायाजं का समन शा एएे 
दवाएं है :- 

“मोहरादिए बचरद वह शि[! बझाप हाशव है, विस गरिमासपी उच्च 
आदाशँए हे शाप्यम मे इतिचय प्रतिद या सोरवतिंद मंदरी जीएत गषा वी 
उद्र भारों एवं विधाश, पुएगगरुति के पोयरगरयों, जागीय विरायूतियोँ वा 
विशिष्ट परिश के साध संोगाटमर दशिश शिया जाता है । 

गशेष में पाश्यारप बटारास्यों में निम्रशितित हरर पाये जाते हैं “८ ; 

१० रोपा एप िस्तृए एवं समश्ि बथावरतु, जो इंतिटास अभिद रा 
लोपप्रसिद होगी 5 
इसमें जागीय भावगाओं एव शघ्ट्रीय आंदर्शों का प्रतिपादत होता है। 
इसमें महःसपूर्ण पटनाओं का क्रमरद शियास प्रदर्शित हिया जाता है! ' 


४.४... 5 





4 
३३ 
३ 


४- इृंगझी मुछ्यफर्धायरतु ययाय॑ एवं गजीय होती है ॥ 

६० गद्याकाध्य युगीन-सरझृति वा प्रतिविम्य होगा है । 

इसमें उदात्त विचारों एवं भावों वे स्राथ बौद एवं विशिष्द पागों के 
महस्वपूर्ण जीयन का सकने किया जाता है ।/ + हु 
सगीतात्माला एवं पच्यदद्धता के साथ उदात्त “भाषाशली 'वाभरोंग 
५ कियाज्ात्ा है।- +, का जे हर 


री 


त 





ग 
॥ 


५ 


फ् 
| > 


कास्य वे विकिप्त म्प | ३०७ 


ब्र 
६ तय दाह छात्य महाकाष्योय रुक्षणों में अस्तरः 
जपणयो व पराक्षाद मद्ाशरवक्षयों में अधिक्ताश 


है ककड कड ८: £ 
५0 आ दे में चाहर है, उसशा बार अपनी-अपनी सम्दता 
न्श्ज्ल्डै। 





मय को द5 ; ९. 
हद मे उभपथ महापारप्र को 'विज्वालूबाय' एंव विस्तृत माना 


है: अंक 4: 

तो में कनाद 
नी में कपादगत वा शायार द्कास अदया 'लछोर प्रसिद्ध आर्यान 
शा है 





में प्रीरोदान रुण युक्त माया माना जाता है। दोनो 

दोनों में वन ४ी परामतर अभिव्यक्ति दिराछादी जाती 

यो में कम बतिपए तत्त्वों में अचार है | यघा - भारताय 
| में एवं अतियाय तस्व है प्िन्‍्यु पाश्चात्य महाज:ब्यों में इसके 

हि जीवन बा व्यापर, सम्वेदसात्मक चित्रण अमियायये है। भारतीय 

से महाउुन्प निष्ठ होते हुए भी लछोपपरक होते हैं किन्‍तु पाम्चारंम 

8५ सिप्ट हो जानिपरक/ होते है। भारतीय महाकाब्यों में आदर्श की 

! रहती है, रिन्‍्तु पाइचात्य महावाब्यों में 'यथार्थ' की । भारतीय महा- 

5 शक्षण में प्रति घिशण भो विशेष महत्व दिया गया है, किसने 

* सहाशाब्यों वे छक्षणों में दसती चर्चा तर नहीं की गयी। इसने अति- 

ीय महावाष्यों में बराह्यगधर्ष प्रधान रहता है पर पाश्चात्य महा 

* अन्न, सपपे! प्रधाव रहता है + 

रतीय एव पाण्वात्य महाकाब्यीय लक्षणों के भालोचन क॑ पश्चात्‌ महा 

| स्थायी छक्षणों वो आवश्यरुता प्रतीत होबी है । जधिराश विद्वान 

र से महाकाव्य के निम्नलिखित ८ तत्त्व मानते है “८ 

।) महदुददंश्य, महतोग्रेरणा और महलती वाव्यप्रतिभा ! 

!) गुहत्व, गाम्मीय जौर गहत्व । 

:) महत्वकार्य जौर युग जीवन का सम्पूर्ण चिश्रण । 

£) सुसगठित जीवस्त वयानक । 

शै इतिहास प्रसिद्ध या शेप्ठ छुद्ीन नायक एवं जत्य पान । 

) गर्मिमयो उद्यल घैदी । 


३०६॥ काव्यशास्त्र 


एवरफ्रोम्वी' ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 7७ 8/० (दि इपिक) में छिखा है 
कोई रचना बड़े आकार से हो नही,शैली से' महाकाव्य बनती है। महरिर 
चित शैली बही कहछाती' है, जिसमें कविकल्पता एवं विचारधारा का उदीतती 
विधमान हो। इसमें एक स्पष्ट और प्रतीकात्मक उद्देश्य होता है, 
मह्ाकाव्य की गति का आदि से अन्त तक सचालत करता है । 
वाइचात्य विद्वानों की महाकाव्यीय परिभाषाओ में 'वाल्टेयर' की परिभा 
ब्यापक एवं समीचीन पानी जाती है ।। इन्होने महाकाव्य में गरिमामयी घट 
को प्रधातता दी है। इसकी दृष्टि से महाकाव्य वाह्य लक्षणों एवं रूढ़ियो ' 
आपारित नही होगा, वह समाज की स्वीकृति पर आधारित होता है । 
समस्वित रूप 
दाइवात्य विद्वानों की महावाब्यविषयक परिभाषाओं का समस्वित हूप३ 
प्रकार है ।-- 
हाकाव्य' प्वद्ध वह दिस्‍्तृत प्रवस्ध काव्य है, शिम्ममें गरिसामयी उदा 
भाषारली के माष्यम गे इतिहास प्रसिद्ध मा छोकप्रिद्ध महती जीवत वर्था १ 
उदात्त भावों एवं विचारों, युगसस्कृति के पोप॑कतत्त्वी, जातीय मित्तवृत्तियाँ करे 
विश्निष्द चरिश्रों के साथ समीवात्मक चित्रण डिया जाता है। 
सक्षीप में पास्वात्य मदह्माकाब्यों में निम्गछिसित तत्त्व पाये जाते हैं “४ 
१० रोघफऊ एवं विस्तृत एवं संगठित कथावस्तु, जो इतिद्वा अ्गिंद १ 
छोफप्रगिद होती है । 
२० इसमें जयत्रीय भावताओं एव राष्ट्रीय आइशों का प्रतिपादत होग है 
इन इसमें मतत्यपूर्गे घटनाओं का क्मबथ शिताय प्रदेशि। दिया जाग 
४- इंगरी मुत्यहथादस्तु यवार्थ एय रजीय होठी है । ५ 
(- महाहाब्य मुगीत-सरझति का ब्तिविम्य होता है 
६- इसमें उदात्त उिचारों ट्थ मात्रों वे साथ वीर एव ्िः 
+ महत्वपूर्ण जीयन का अशन दिया कांता है । है दरों 
५ क- गंगौतात्मारती व पद्धवद्धता पे साथ उद्ालत मापागटी हीं ४ 
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च्द् न गदर 
३... धास्य स्पाकास्पोय रूश्ों में बन्वरः 

जे आम २25८ 
ह हिंद पाक्षाय मदागाय-ाम्यों मे अधिराश 
गएा का“ क्पती-अपनी सम्शगा 





4 
जा ई 52% उम्दश महावारद्र थो विशालपाय' एवं बिस्तृत माना 
उप को बचशार हि अयबा छोर प्रसिद्ध आस्यान 
ले रा: युर्ू नाथ माता जाता है। दोनो 
६८ 300 मा अभिष्यक्ति दिगलाप्री जाती 
फ़्ो दे कक »ी इतिपए तक्त्यों म अखर है । यथा - भारतीय 
जिक्र शदन भ. प अनिवार्य रच्च है विन्‍्लु पाम्चात्य महाजाव्यों में इसके 
3 स्यापर, भम्वेदसास्मर चित्रण अभियार्य है। भारतीय 
जाय महापश्चर निष्ठ होने हुए भी छोकपरव होते हैं विन्‍तु पास्चा। 
नशा कु है। जातिपरक! होते है । भारतीय महाका्यों में भादर्श बी 
हे है किन्तु पाइचात्य मटाबास्पों में 'यथार्थ' की । भारतीय महौ- 
कप करा में भड़ति चित्रण भो विशेष महत्व दिया गया है, किन्तु 
ध्यो ३ लक्षणों में इसगत्रो चर्चा सेब नहीं की गयी। इसने अति- 
जे महावाब्यों में दाह्ममघपं प्रधान रहता है पर पराइचात्य भद्दा- 
अन्त संघपे' प्रधान रहता है । 
रे पे एव पाइचात्य महाकाब्यीय छक्षणों के आलोचन के पइचात्‌ मद्दा- 
स्थायी छक्षणों वी आवश्यकता प्रतोव होती है । अधिवाश विद्वान 
मे महाकाव्य के निम्नलिखित ८ तत्व सातते है “८ 
(१) पहदुदेध्य, महतीप्रे रणा और महतो वयब्यभ्तिभा । 
(३) पृरत्व, गाम्भोर्य और महत्व 
(३ ) महर्वकायें और थुग जोवन का भम्पूर्ण जिशण । 
४) सुमगठित जीदन्त बथानतवर : 
(५) इतिहास प्रसिद्ध या श्रेप्ठ बुलीन मायद एवं जन्‍्प पथ 
६) गरिमामयी उद्दात्त शी री 4 ० 
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[६८] अपर दे भविक (रद शरह इजत्द इजिरक्‍्ट | 

ह१ ० अफेद के दद हुए दुकह, ही देशों 64 पी हो हे बराद। 
$ै सिल ५ हड धरे है है इवात इन 3. प्रा पाणवे प्र 
प्रदेश * करा औरद के पार शिचीए क 

कह! हक हक वचपरो औः ध्यप्यकरः कई बाज है पाएुर. एदे बाद 
हुए तािकदह ६ 4 हे है. (३ प्रविदय हो व64 हि. पहिरिदी 
के (| बट अइेते १2! ३६ हक है हि दही! अधावावाईँं देती रेदी।ए 
अहडितित्ट हुक बरी तडे म दहला कम खुद है । करा उघश डा डर 
मर्ददकक़ है ? दतही कद! वरिभ्नन्यर आदजी बरड में है. देह हँगे हम ! 
अपुर ढ्चालई उरात है ? ह] वक्त है हि दिये एड सधाव शमी 
हो दृदशा रन करों कदाख में धपके ५ 

हुए धरकार में मो बहकाइएद कर कोई बचादी शरण हिंदां जा मरा 
और है यादों धरिधादा । हम थाटओ हि हुए आगे दुए के हि मराशा 
है शप्नात हुड़ पगरी वरहिधाया का टिपितिख कर से और भविय है लिये मीे 
बन थे होते बाज़े ध्राधावीं हक मंवीवियों डे लिदे अदगए हे दें । करा भत 
ही आषावी ने भरित्द का भी दफा! के दिया है ? बहि शोई ऐसा दाशइए 
भी है, सो बह राष्प में बटुत दूर है 5 ! 

लष्डक्ाप्प 

लप्इधपाष्य' भी ध्रदम्ध पाध्य जो थेती में आता है। जता अटार व४ 
रधास और कहानी में वा सादर और हारी में होगा है, उाना ही अन्तर मही 
वास्य और 'सब्शपास्ए में भी होगा है। मद महारास्य समा जीशत 
स्यास्या प्रस्युत करता है, मो सर्दकाध्य शोदन हे शिगो एर महत्वयगें मई 
पाशिर ब्याल्यां प्रस्तुत बस्ता है। मदाकाष्य रे मूलतत्व सघावहतु, हट 

रित्रिबिश्रण, गम्वाद, देशवाछन्वातावरण, रग-भाव, उद्देश्य एवं भाषा 
दि गा अह्तित्द 'शब्शकाब्य' में भी होता है, दिस्‍्तु इसरा मात्रार पु हेत 
है, अत दोनों मे पर्याव्त अलवर अड जाता है । महावाध्य में उक्त तत््त अजम 
६ 


काव्य के विभिन्न रूप | ३०९ 


इिस्तृत रूए में पाये जाते हैं, पर सण्डकाब्य मे सक्षिप्त एव सकुचित रहते हैं 
कयादस्तु 

खर्इत्राब्य वो क्थावस्तु मे जीवन वी किसो एक घटना, एक परिस्थिति 
हे किसी एक प्रसंग वा वर्णन जिया जाता है और इससे प्रासग्रिक कथाओं 
भी आपिवा नही होता । जो प्राभगिक क्यायें आती भी है, वे मूलकथा से 
कतिशय संपृक्त रहती है | कहो-कही तो इन्हे स्थान ही नहों दिया जाता। 
मद वथावस्तु अत्यन्त चुटीली, चुस्त एवं प्रभावशील होती है, वह महाकाब्य 
की कथा को अपेक्षा अधिक व्यवस्थित एव सुसगढित होती है । कथावस्तु इति- 
होस मूछक या छोक प्रसिद्ध मूलक होती है, जिन्‍्तु इसमे अधिक मोड नहीं होते । 
पाञ्न तथा चरित्र-चित्रण 

“सण्डकाबव्य' में अत्यावश्यक सीमित पाश् रहते है । प्राय इनको सख्या ५ 
पे ७ तक होतो है । इनका चरिश्र-चित्ण पूरी तरह सम्भव नहीं हो पाता, 
विन्नू चरिशों वी सक्षिप्त रूप रेखायें अवश्य अजित की जाती है । इन रूप 
रैमाओ में मनो वैज्ञानिकता, सजीवता, स्वाभाविकता आदि गुणों का ध्यान रखा 
जता है। 
सम्बाद 


'सण्डकाव्य के सम्बाद सक्षिप्त, सारगभित, पाधानुकूछ, चुस्त, स्वाभाविक 
नरह एव प्रभावषूर्ण होते हैं । इनमें मनोवेश्ञानिक्ता और परिस्थिति का ध्यान 
लता आवश्यक होता है । इसके अतिरिक्त ऐसे सम्वादो वी सृष्टि बी जाती है, 
जिनमें नाटकीयता के साथ ही बथानक को गति देने को क्षमता हो । 
देशकाल तथा बातावरण 

“सष्टकाव्य' में इनके लिये अधिक स्थानता नहीं रहती, विम्तु कवि अवसर 
नितरालकर कुछ प्रक्तियों में इनठा सकेत कर देता है, कमो-क्भी पराशोंने 
शध्यम से ही इनकी व्यजना कर देता है । 
रेसमभाव 

“खण्टदास्थ' में एक रस बा हो परिपाक होता है, अन्य रसों बी रियिति 


३१० । काव्यज्ञास्थ 


सम्मव नही है । हाँ इतना अवश्य है कि कवि अनेक भावों का प्रदर्शत करता 
चलता है। प्राय वीर, श्वुगार एव करुण रस के संडकाव्य सफल होते हैं।2 ? 
उद्देश्य पु 

“सण्डकाव्य' का उद्देश्य उदात्त मानवीय सम्बेदनाओ का प्रकाशन होता है। 
भारतीय दृष्टि से पाठकों को आनन्द की अनुभूति करना उद्देश्य होता है। कवि 
जीवन के एक खण्ड की भाभिक झाँकी प्रस्तुत करके पाठकों को आह्ृष्ट कला 
है । इतन! अवश्य है कि महाकाब्य जैसी गुरुता इसके उद्देशय में नहीं होती । | 
भाषाश ली 

'खण्डक्राव्य' की भाषा में भी गुरुत्व एवं ग्राम्मीयं आवश्यक 
ध्वन्यात्मकता एवं छाक्षणिकता से चमत्कार उत्पन्न हो जाता है। सरलता, 
सजीवता, कलात्मकता, सगीतात्मकता आदि गुण इसमें भी होने चाहिए। 
खण्डकाब्य में प्राय एक ही प्रकार का छन्‍्द प्रयुक्त होता है । यदि टई सर्य 
हुए तो प्रसगानुकूल छन्‍द भी परिवर्तित हो जाता है । रे 
परिभाषा । 

'खण्डक़ाव्य' की परिभाषा भी एक समस्या है, किन्तु उसके तत्वों एवं 
उसकी विशेषताओं के आघार पर इसका रूप इस प्रकार निर्धारित कियाजा 
सकता है-- हे 

“खण्डकाव्य' वह वर्णनप्रधान प्रवन्धकाव्य है, जिसमे जीवन की डिसी 
एक घटना, परिस्थिति या प्रसग का चित्रण करने के किए किसी इतिहास 
प्रसिद्धया छोऊप्रसिद्ध व्यक्ति को आधार बनाकर ती् प्रभावान्विति एव रस व्यजना 
का आश्रय छेकर गरिमामयी उदात्त दैली का प्रयोग किया जाता है ।/ 

यह परिभाषा हिन्दी के सभी सण्डकाव्यों मे घटित हो सकती है । सिद्धराज, 
सशोधरा पञ्चवटी, नहुप, तुलसोदास आदि सण्डकाव्य इस तथ्य के प्रमाण 
ने जा सकते है । 


| उसमे 


एकार्यकाव्य 
यद्यपि प्राचीन आचार्यों ने प्रवन्धक्राव्य के दो ही भेद स्वीकार गिये हैं 


गए दर गानश यो देकर फिसी 
के था सर सो है। एसमे कयायस्तु सक्षिप्त 
। दो थाए हात्रों मे आफ पात्रों के लिए 
मुरदयाज है वरिष जी स्पू5 रैसाये उभर 
दिरदार नहीं प्रदर्शित बिर। जाता । गसम्बाद' भी 
हेजल डिसु सर्व सही , वातावरण का विप्रण नाममात्र 
॥ वर्भी कभी कवि प्रभावज्ा रिया वी वृद्धि वे ल्थिए कुछ पक्तियो 
विवरण का चित्रण कर देता है । जैसे राम की शक्ियूजा में निराला 
टीवाया की बारिश कद बिघ्रण दिए है । इसमें शिसी एग मुस्य रस 
परियर जिया जाता है और उसने सहयोनी भाव थी अतिसक्षिप्त रूप मे 
लिन है। इनके केरान में छेसार लड्प यी और तीब्रता से बढ़ता है, अत 
* मापाभंदी प्त्पतत प्रभावशील परिष्टा एवं उदान होती है । 
हिली में “उद्धव शतक “राम की शक्तियृजा' 'प्रन्थि एवं क्रिसान' (गुप्तजी) 
हैं रचनाये है । 
भाषा 
अपय्‌ क्त विवेचन के आधार पर “एकार्थकाव्य' की परिभापा इस प्रकार दी 
गली है-..एकार्थवाब्य वह सक्षिप्ततम्‌ प्रवन्धकाब्य है, जिसमे जीवन के 
? प्रभावपूर्ण रूघुतम अथय की नीद्रतम कव्झात्मक अभिव्यक्ति के लिए कवि 
मिन्‍्ता, एफश्येबता एवं मौलिकता वा आश्रय छेता है । 
|: 
वार्वशाब्य वे निम्नलिखित तत्त्व माने जा सकते है-- 
९ सक्षिप्तनम, क्यावस्त्‌ > अल्पतम पात्र हे स्सन्‍्माव ४ सावा्सी 
दिश्य । बढ 







३१२ ॥ फाझ्यशास्त्र 


मुक्तफकाथ्य 

मुक्तागाब्य पूर्वापर प्रसंग से रहित राइ-अनुमूतियों का काव्य बहलात 
है । मुच्यते इति 'मुक्तरम्‌' इस व्यास्या से भी इसी पुष्टि होती है। इस 
एक तथ्य, वहतु या परिस्थिति का एक ही छद-दोहा, स्वेया, सोरठा, गीः 
आदि में सीमित पक्तियों में चित्रण होता है। मुक्तर स्वयं में पूर्ण होता है 
उसकी सण्ड अनुभूति से हो उसका सर्वस्व होता है। यह छूघु आकार में अर्थ 

गास्मीयं से पूर्ण रहता है और तीव्र प्रभावकारी होता है । 
मुक्तः की रचवा में उसी बच्रि को सफलता मिलती है, जो बौदिक ०! 
होकर “मावप्रवण” हो और सण्ड-अनुभवों को पूर्ण बनाकर उनके चित्रण कै 
का अभ्यासी हो । कविवर बिहारी के दोहे इसी हेतु छोकप्रिय हैं। दीतदयार 
की अन्योक्तियाँ, गिरधर की कुण्डलियाँ इसी गुण के कारण लोक और समाज 
में प्रिय हैं। इससे यह सिद्ध होता है कि 'गागर में सागर भरने की क्षमता 
जिस कवि में होती है, उम्ी सरस एवं भावुक कवि के मुक्तक लोकप्रिय हो पाते 
हैं, अन्यथा नहीं। इस मरसता की सृष्टि के लिए मुक्तककार को जीवन की 
विविध-झाँलियों के विम्व प्रस्तुत करने के लिए तदनुकूल भाषा शैली का आश्रय 
लेना पड़ता है। यदि उममे समाहार झक्ति न हुई, तव भी सफलता मिलने में 
सन्देह हो जाता है। इन सत्र के मूल मे कवि की व्यक्तिगत अनुभूति का भी 
बडा महत्व होता है। सामान्य व्यवित की दृष्टि की अपेक्षा कवि की दृष्टि 
सूक्ष्म होती है। वह किसी स्थिति का सूक्ष्म आकलन करने मे चित्रकार की 
भाँति जागरूक रहता है। जो कवि मुक्तक में विम्बग्रहण नहीं प्रस्तुत कर पाता, 

उसके मुक्तक कभी प्रभावशील नहीं बन पाते । 

मुक्तककार में उद्भावना शक्ति के चमत्कार का होना भी आवश्यक है । 
इस टाक्ति के बिना मुक्तक मे तीद्र प्रभावकारिता का गुण नहीं आ पाता। 
इसी प्रकार उक्तिवैचिश्य, वाग्विदग्चता, सगीतात्मकता, भाषा सौरदर्य, स्वाभा- 
विक अलकूति और स्पष्टता मुक्तक की आवश्यक विशेषतायें हैं। मुकतक रचना 
. « पाढूय और गेय दो प्रकार के होते हैं, जो पादूय होते हैं, जैसे दोहा, 
आदि उन्हें भी गुनगुनाया जा सकधा है, किन्ठु आजकल ऐसे पादुय 


मर रप मुंकपफ बह़ि को ब्यक्तियक पाप सात्मऊ अनुभूतियों से 
न ७, पहादेकी मिलता" इत सुकात्री बा अनिवार्य तत्व है। यथा- 
कगक 2 कया बे पीत, गुउसी की विनयपत्रिता के पद आदि। 
क्ः माजप)ी होड़ रा बार्च हे मृतक शिपयप्रघान मुबतको की अपेक्षा 
नह, झिर का 2 ध् भेणी मे गीतों अथवा गीतियों बा महत्यपूर्ण 
कक वर्धा हल 

' की परिभाषा 

पं हद कि पयणगग रहित वह गक्षिप्त दृव प्रभाषपूर्ण रचना है, जिसमे 

चि ये | ९ के साध्यम से किसी सीत्र अनुभूति को काव्योजित उपकरणों के 

उैयवत कर्ता है ।! (स्वरसीवित) 
गौतकाब्य 

घ रेलपकशाब्य' के; अन्दर्गव 'गीतकाव्य' के सर्वाधिक महत्व दिया जाता है, 
इसकी सुलना थे पाठ्यमुत्वाक उतते प्रमावणील नही होते । 
के गय में कदि अपने व्यवितगत सुख दुख की तीत्रतम अनुभूति को 
पता रे के संगीत प्रधान दोमछ दाब्दावली को चुनता है । इसमे सरमता, 
कक, रागात्मकता, छाघव, मामितरता और वंयक्तिकता दे गुण विधमान 
 हैं। मौतवाब्य कवि के हृदय बढ़ रपन्‍्दन है, इसमें बढ़ प्रेमलछट, बेदना, 
लिदेयाद बादि का शिश्रण बरता है) इसवो रचना करने के लिए कवि 
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वाह जगा को मंयों अरापरदं में के जारर इगे भावगू्ं बसाता है 
शीत के रूप में उपरी महम्माभिस्यजनता अरपरा गशाशा होंगी है।यह मल 
गापता है साथ स्थर साप्रता भी जरा है। महादेदी यर्मी के अनुसार" 





पते शब्दों में विशिः 





मुशएण की भागावेशगपी अपरया विशेष शी थिर 
कर देना ही गी। है। गी। परि दूगरे का दतिदास ने कहर बैंवहित सर 
हु से प्यमित कर सके हो उगरी गामिरता खुस्तरु रा की वस्तु बने जाती है 
इुगमे सररेह गदी ।/ 





परिभाषा ह 
भारतीय एय पराइपाहय विद्वातों ने गीत या प्रंगीत गी अनेक प्रिभाषाः 
प्रस्तुत वी ं-- 
है "मन में जब एफ वेगरानू अगुभव का उदय होता है, तय बषि ६ 


गीतिफास्प में प्रशाशित किये बिना सदी रद गही ।/ (रबीखताथ टैगोर) 

३ “मापारणत गीत व्यक्तिगव सीमा में तीव्र खुसई-खात्मझ अनुरभूरि 
का थह धब्दरूप है, जो अपनी ध्यस्पार्मगता में गेय हो सके।” (मद्रारेवी वर्मा) 

३. "गीत बाब्य या प्रगीत गवि की यह विजी सुरा्ुसमगी तीढ संकः 
ल्पात्मक भावानुभूति गा फोमछ शझम्दावरी में सक्षिप्त रसाण्ड उन्दूयास है, जो 
ध्वन्यात्मकता में गेय एवं सगीतात्मक होता है ।॥” (स्फुदिक) न 

४ "गीतक़ाब्य कवि दी व्यक्तिगत मामिक अनुभूति का वह अमोवप 
सगीतात्म प्रदाश्चन है, जिसमे प्रेषणीयता, घनत्व, छाधव स्पप्टता एवं घ्वस्या- 
त्मकता के गुणों का समुचित समावेश हो । (डॉ० इृष्णदत्त अवस्थी) 

पाश्यात्य विद्वानों द्वारा प्रस्तुत की गई प्रमुरा परिभाषायें इस प्रकार हैं“ 
2 लि “सच्चा ग्रीत वही है, जो भावात्मक विचार का भाषा में स्वाभाविक 

विस्फोट हो ।” (अर्नेस्ट राइस) 

३. गीतिकाव्य वह अन्तवृ'ति निरूपिणों कविता है, जो वैयतिक अनु 
.र * से पोषित होती है, जिसका सम्बन्ध घटनाओ से नही, अपितु भी ५, 


से होता है तथा जो किसी समाज की पदिष्कृत अवस्था में निमित होती है! , 
(गोमर 2 


रच को विशेषतायें + >ईेसव ) 
सजाया त् 
| सिलकना ६ ५ न्‍प चैपकिक्ता ३ भाषप्रवणवा ८ गहजे अल प्रेरणा 
> कि भावाप्िच्य आकर शूग्पता (७ ं सद्दिप्तता ८ माभिक्ता ९ 
(३ अमर उतने १० प्रबाटमबी प्षैसी ११ सग्लबोमेलवान्तपदा- 
हित प्रभाव । 
; बी तत्त्य 
सकि 28208 ६ तोद्रभावानुमूति ३ आत्मभिव्यविति € रागॉत्मक 
कप + प्रवाहमयी क्षद्धी ६. महज अस्त प्रेरणा । 
६ _फ्ला-गीत वो सहनरूप उसकी संगीतात्मक्षता है। इससे उसकी 
शक कहर वृद्धि होती है। सगोतात्मकरा के लिए प्लास्त्रीयता का पालन 
दि बेसमें नाद सौन्दर्य वो आवश्यकता होती है । यह नाद सौन्दर्य 
गौ पर >दावल्ी, वर्णमंरी आदि द्वारा साध्य शब्द सगीत का जबक होता 
का इसी आन्तरिंद्र संगीड की महन्ता है। 
प्र न वानभूलि--लाव्यमात के लिए 'भावध्राघान्य' आवश्यक है, रिन्‍्तु 
गे की तीजनम सुखास्मक या दु खात्मक अनुभूति ही मुख्य होती है । 
४ भाव गीत वी धनिपक्तित में अनस्यत रटता है। यह अस्विति गौत गे 
रास्ता मे वृद्धि बस्ती है।... 
वल्मामिश्यक्ति-'वैयबितक्ता/ से हो गीत में तीद़ प्रभावकारिता थात्री है । 
ऐै बआत्मतस्‍्व भी कहते हैं । जब कवि के दृदय मे आशा-निराशा, होपें- 
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विधाद, सुध-इु सर आदि मनोगेगो का ज्यार तौशगति से उमड़ाया हैं, तब 
उसे स्थका करने के लिए विउ्श हो जाता है। यह आत्मभिम्धीर जिली 
होती हैं, गीत उाना हो रोचक, रसात्मक एव ग्राक्म खगता है । 

रागाहमक अम्विति-रति के मसे में जो मूलमाद अपनी गधारपरर 
को छेकर प्रगम |पकित में स्यजा होता है, अगरी पतियों में उगी शा शि 
झदकात होता है। दस प्रगार गोत में आईि से अरा रक़ एक को मगी रोग 
रहाा है। यह गो के हए अस्यावश्यर है ! 

प्रषाहमयी ध्ेल्तौ--भेठो के माध्यम में ही गीत में प्रेषणीषता भाती 
अंक, मैट में ध्रदाड़ आयरवर होता है। एस हैगु हशरिकीं गुर हर जो 
शब्दों वा बयत फरना पड़ता है पर विस्याग में सापूएँ का घ्यात रा! 
होता है। स्पामादित अपर, मूतीयाग, प्कस्याष्यशगा पे हा 
आदि कहर घय उपारथों को आरगगापू वर उारी मविशति है तिवारें 

सहज झत्त: प्रेरशा--गीत में गटज अरए रु आखया हीरीरी 
बोरों कच्णता द्वारा गाध्य हसे होता । इसी हा शाप हद है वर 
प्रवेश है रुप में बह हादिता या जी होती, हश्गर री गा! 


परिशिष्ट 


प्रश्नावलो 
१-/साहित्य' दिसे वहते हैं ? इसकी प्रेरक शक्तियों एवं छह्ेश्यो का विस्तृत 
वर्णन बीजिये । 
२-साहित्य का समाज के साथ सम्दन्ध बतछाते हुए, 'साहित्यिक सत्य” की 
मीमासा बीजिये । 
३-'कछा' की परिभाषा देते हुए ललित कलाओ में 'काब्यकला' का सर्वोच्च 
स्थान सिद्ध बीजिये। 
४-'ललित बछाये मानसित्र दृष्टि में सौर्दय्य का प्रत्यक्षीकरण हैं / इस कथन 
वी सार्थक्ता सिद्ध कीजिये । 
५-'बला कला पे लिए' एब 'कला जीवन के लिए!” इन सिद्धास्तो के स्वरूप 
पर विचार कौजिये । 
६-अया 'वाब्य' और 'विज्ञान' वस्तुत परस्पर बिरोशी है ? बुक्तियुक्त उत्तर 
दीजिये । 
७-वाब्य के रात्य/ और 'विज्धान के सत्य” का अम्तर दतलाकर दोनों की 
मूलभूत एकता का प्रतिपादन कीजिये । 
<-“काव्यात्मा! के सम्बन्ध में भारतीय आचार्यो के मतो बी समीक्षा बीजिये। 
९-'अलंकार-सम्प्रदाय' वा परिचय दीजिये और वासब्य में अलकारो का स्थान 
/... निर्धारित वीजिये । 
१०-'वकोक्ति! और 'अभिव्यजनावा द' के साम्य-वेपम्य पर विस्तृत प्रपाश डाहिये । 
/ !१-रसनिष्पत्ति' के सम्बन्ध में प्राचीन एवं आपुनिक विद्वानों के मो की समु- 
चित समीक्षा कीजिये । 
» !२-'साधारणीकरण' वा वया तात्पयं है ? काव्य बे ६ मं 
४. स्पष्ट कीजिये । 
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१३-द्रद शत्तियो गा सक्षिप्त परिचय दीडिये और वाध्य में इनगी महत्ता 
प्रतिपादित कीजिये । 
१४-लक्षणा' शक्ति का सांगोपाग परिचय देकर व्यजना के साथ इसरा सबस 
बतलाइये । 
१५-/ब्यंजना' के स्वरूप एवं उसके प्रकारों पर एक विस्तृत छेस लिधिये । 
१६-भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों की काव्य परिभाषाओं का उत्लेग शररो 
हुए काव्य की एक 'समस्वित-परिभाषा' छिसिये । 
१७-भारतीय एवं पाश्वात्य विद्ानों द्वारा स्वीटत 'वाध्यतत्वा कॉन-शीन हैं 
दोनों का परिचय देकर समन्वय स्थापित कौजिये । 
१८-काव्य तत्वों का परिचय देते हुए भारतीय विद्धातों द्वारा प्र हीर्णा 
काव्य परिमाषाओ की समीक्षा कीजिये । 
१६९-फाव्य में 'बल्पना' के महत्त्व पर विस्तृत विधार बीजिये। 
३०-दौठी' किसे बहते हैं ? इसे विभिन्न रूपों का परिचय दी हैए शी 
महा पर प्रकाश डालिये + ४ 
३१-'कोचे' के 'अभिव्यजनावाद' का सक्षिप्त परिगय देते हुए इगपी उप एँ 
पर प्रकाश डाछिये । ५ 
२२-'अरातू” के 'अनुकरण गिद्धास्त' का परिचय देते हुए इसे गृप्चीगें 
प्रशाश डालिये + 
२३-विरेघन-मिद्धारा” (केपाशिस) को विस्तृत परिषय दीजिये 
गुशनदोवों पर प्रराश डाडिये 
२४-पोशो' के बाध्य मसिद्दालत' विधय पर सक्षिल प्रराश शा । 
४७- रिषह्रेसू' के “मतों रैजानिक विध्देयदवाद' को स्थाइ्या रीर्जिर 
'दोगे पर दिघार ब्राट दीजिये । #पव। 
# एग७ इलिपट' को काप्यपारणाओं का अआठोपता/मा ॥/0% कि 


टिलीय इृदिट में काइय का बर्गीदरणश जीजिय भर दुशारा” 
खबर प्रधाए शाहिद + 


3 हरि 
३८० जादड प कफ है सग्दरप मे द्ाक एक पोरवाद शिारबारिता क 





और छीहें 





और दर 


पॉरिधिष्ट । ३१९ 


भचय दीजिये और साटव तथा एकावी के अन्तर 








हिसे बद़ते है ? हसके तस्वों पर प्रकाश डाठिये और कहानी के 
साथ इसकी तुलना कीजिये 
3|-निदन्ध' वे रबसूप वा परिचय देते हुए उसी विशेषताओं एवं प्रकारो 
का परिचय दीडिये । 
रमाहिय मे क्राइम एवं यथार्थ बी भीमाएँ निर्धारित वीजिये और दोनो 
मे अल्तर को स्पष्ट बीजिये । 
*३०/आदोचना' को भहला बतराने हुए उसके विविध भेदों वा परिचय दीजिये। 
“भाठोचना' जिसे बहने है २ उत्तम आलोचत के गुणों पर प्रकाश डालिये। 
३५-'जीवनी/ और 'गरमरण' वा परिचय दीजिये और दोनो का अम्तर स्पष्ट 
बीजिये | 
3६-रेखानिध और सस्मरण बा तुलनात्मक परिचय देते हुए दोनों के साम्य 
(व वैपम्प पर ध्रवाश डालिये । 
र$-हिल्दी गद्य की नूतन विधायों मे से बिन्ही दो का परिचय दीजिये । 
रै८-भद्यवाव्य' का परिचय दीजिये और “भावात्मक निवन्ध' के साथ इसकी 
... एहना बोजिये । 
९-दुण्दरव्यू' कौर 'रिपोर्ताज' के स्वरूपों पर प्रवाश डाछिये। 
/०-मक्षिप्त टिप्पणी लिखिये---(क) गीतकाव्य (ख) महाकाब्य (ग) खड़काब्य 
(घ) भात्मक्था (ड) औचित्य सम्प्रदाय (च) शब्दशक्ति (छ) अभिव्यजबा- 
बाद (ज) रीति सम्प्रदाय (स) रसतिष्पत्ति (ब) बक्रोक्ति सम्प्रदाय । 








